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familias: dejando a un lado la reduccién de la capacidad econémica de los afecta-
dos que en todo caso supone, puede dar lugar a una convivencia no deseada si los
familiares decidieron acoger en su casa al titular del derecho a alimentos; ademas,
la accién de repeticién contra los parientes entorpece la relacion de los profesio-
nales de los servicios sociales con las familias de los usuarios. El impacto social
de las politicas de subsidiariedad puede ser variable. En todo caso el panorama
resefiado aconseja un ponderado estudio de sus posibles efectos por parte de los
responsables de su implantacién quienes deberan asumir los costes sociales que se
han descrito. Por tltimo, las consecuencias fiscales: en virtud de la subsidiariedad
se somete a los obligados a prestar alimentos a una doble tributacién en cuanto
que, como contribuyentes, financian los servicios socio-sanitarios pagando ade-
mds el coste de las prestaciones recibidas por el titular del derecho a los alimentos.
A la vez y por estos mismos hechos se vulnera el principio de progresividad pues
la financiacién procedente de los familiares superara el porcentaje aplicado como
media a las personas con la misma capacidad econémica.

Advertia Ribot al inicio de su estudio que el sentido de la critica que se acaba
de resumir no es cuestionar, y mucho menos rechazar, la funcién social de la
familia o las responsabilidades morales inherentes a la relacién familiar. En con-
sonancia con ese punto de partida su propuesta se concreta en la promocién de un
apoyo decidido por parte de los poderes publicos a la familia, tanto en el
cumplimiento de sus deberes morales como en el desarrollo de sus caracteristicas
funciones. «Me parece muy injusto que con el pretexto de que los parientes no
hacen mds que cumplir sus obligaciones civiles, se abandone a la familia a sus
propias fuerzas» (p. 17).

«He pretendido, en todo caso, aportar un poco de luz sobre el punto en que
se encuentran las relaciones entre la obligacién legal de alimentos y las partes del
Derecho social que la toman directamente en consideracién», decia Jordi Ribot
en la «Introduccién» de su trabajo. En mi opinién, lo consigue plenamente. Su
libro se adelanta a los acontecimientos y aporta elementos de reflexion que debe-
ran considerarse, si se llega a plantear formalmente en Espafia el debate sobre el
alcance tedrico y practico de la solidaridad familiar. Es impresionante la riqueza
documental y bibliografica en que apoya su argumentacién. Y llama también la
atencién la soltura con la que se maneja el autor en sectores juridicos ajenos al
Derecho civil. S6lo me queda entonces felicitar al profesor Ribot y recomendar
vivamente la lectura de su obra, ejemplo de trabajo riguroso e inteligente. Esta-
mos, no me cabe duda, ante un libro de los que marcan el nivel y la diferencia.

Regina GAYA SICILIA
Universidad Auténoma de Madrid

SANCHEZ ARISTI, Rafael: La propiedad intelectual sobre las obras musica-
les, ed. Comares, Granada, 1999, 539 pp.

Una de las muchas lagunas que presenta el estudio de la propiedad intelec-
tual en nuestro pais es el de las obras musicales, como destaca, con toda razén, el
profesor Rodrigo Bercovitz Rodriguez-Cano en el prélogo a esta publicacion. Y
quiza no s6lo en nuestro pais, si consideramos la fecha de los dltimos estudios de
entidad que, en este sentido, se divulgan en los paises de nuestro entorno. Cues-
tién relevante a la que se une, ademas, el hecho de que la misica, como también
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subraya el autor citado, es la que ha alcanzado un mayor nivel de explotacién
propiciada por su universalidad, al ser en principio accesible para cualquier
piiblico, prescindiendo en mayor o menor grado de lenguas y culturas. Pues bien,
en este marco, el libro del profesor Rafael Sdnchez Aristi contribuye a poner
remedio al sefialado déficit doctrinal.

Antes de referirnos a la estructura de su trabajo, cabe destacarse la labor del
autor al poner de relieve las peculiaridades que presenta la obra musical. Cues-
tién ésta de especial importancia dada la complejidad que presenta, en la précti-
ca, el mundo de la miisica, tanto en la fase de elaboracién de la obra, como en la
de difusién.

En relacion con el primer aspecto, sobresale el detallado estudio que hace de
la obra musical como objeto de proteccién de la Ley de Propiedad Intelectual. En
especial profundiza en los requisitos de originalidad y en la necesidad de que la
obra sea una elaboracién humana. Se ocupa, por ello de aspectos como la miisica
concreta y la misica creada por ordenador. En relacion con la difusién de la obra,
se detiene, especialmente, en la descripcién de las relaciones entre compositores,
editores y productores, teniendo en cuenta en todo momento la labor mediadora
de las entidades de gesti6n de los derechos reconocidos por la Ley, y, en especial,
de 1a Sociedad General de Autores y Editores en Espafia.

El autor aborda estas cuestiones acudiendo a una pluralidad de fuentes. Asi,
ademads de estudiar nuestras normas sobre propiedad intelectual y los correlativos
trabajos doctrinales; profundiza en el Derecho comparado, en la jurisprudencia
espafiola y de los pafses cultural y socialmente préximos al nuestro. Sin olvidar,
por otra parte, trabajos referidos exclusivamente a las obras musicales y los que
se ocupan de la industria musical.

El resultado es un libro bien construido que se divide en cinco capitulos. El
primero de ellos estd dedicado a la evolucién histérica de la proteccién de las
obras musicales en el marco de la propiedad intelectual. En él, el autor hace un
estudio de las etapas por las que atraviesa la proteccion del compositor musical
en los distintos pafses hasta llegar al estadio actual. Para ello tiene presente el
desarrollo de los medios de difusién de la obra musical en cada época; partiendo
de la imprenta en la multiplicacién de ejemplares de partituras, pasando por la
aparicién del fonégrafo y el desarrollo de la fonografia, para llegar hasta el cine
sonoro. A las nuevas tecnologias, bases de datos, redes digitales, etc., como es
16gico, se refiere, al estudiar la propiedad intelectual sobre las obras musicales,
en el resto del trabajo.

El segundo capitulo se dedica al contenido del derecho de autor sobre las
obras musicales. En primer lugar, el autor estudia los derechos morales, que en
su opinidén, y desde el punto de vista de la prictica, quedan subordinados a la
explotaci6n de la obra por sujetos distintos del autor. Se preocupa, en cualquier
caso, de explicar cudles son los usos en el mundo de la misica que pueden afec-
tar al ejercicio de los derechos morales o a su observancia por el resto.

En segundo lugar, al referirse a los derechos patrimoniales, relaciona y estu-
dia de forma paralela la reproduccién grafica y el contrato de edicién musical, la
reproduccién sonora y la participacién del productor de fonogramas en la misma;
finalmente el derecho de comunicaci6n piiblica y el contrato de representacién
teatral y ejecucion musical. También aborda los actos de comunicacion piblica
que él considera de cardcter secundario, clasificandolos como sigue: Comunica-
cién a un piiblico presente mediante el empleo de un soporte fonografico. Comu-
nicacién a un publico presente de obras radiodifundidas. Comunicacién piblica a
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distancia mediante radiodifusién y transmisién por hilo o cable. Y comunicacién
piiblica mediante acceso remoto a bases de datos de ordenador.

Ademds trata el derecho de distribucién de la obra musical, tanto en forma
de ejemplares grificos como en forma de fonogramas. El derecho de transforma-
cion prefiere estudiarlo en otra parte, como instrumento que permite la obtencién
de obras musicales derivadas o con elemento musical.

Siguiendo a esta panordmica de los derechos de los compositores, en el capi-
tulo tercero, el profesor Sdnchez Aristi trata de las obras musicales como objeto
protegido por el derecho de autor. Sobresale del mismo el profundo estudio que
el autor realiza sobre el requisito de originalidad en este tipo de creaciones. Para
ello, reflexiona sobre los diversos criterios que han de tenerse en cuenta para que
pueda estimarse que la obra cumple con tal condicion.

Destaca, también, por meticuloso y detallado, el examen que el autor hace de
la obra derivada enteramente musical o con aportacién musical. Se centra en las
técnicas que permiten la obtencién de creaciones de este tipo para, primero, cla-
sificarlas y, luego, determinar, los supuestos en que el resultado puede conside-
rarse obra derivada. En este sentido, el profesor Sdnchez Aristi entiende, en prin-
cipio, que las transposiciones, transcripciones y otras operaciones meramente
mecdénicas no aportan suficiente originalidad a la obra como para que pueda
hablarse de un nuevo objeto de propiedad intelectual. Y si esto sucede por defec-
to, también considera excluidas, por exceso, las variaciones. Segtn dice el autor
deben reputarse como un caso de obras musicales independientes porque las
variaciones no integran un supuesto de transformacién de una obra ajena, sino
simplemente de inspiracién en una obra ajena, lo que a nuestro juicio es al menos
discutible. En efecto, el autor de una obra que se califica como variacién musical
puede realizar su trabajo de dos formas: puede, como dice el profesor Sanchez
Aristi, inspirarse en otra obra, tomando ésta como referencia a partir de la cual
crea una obra completamente diferente y nueva. Pero también puede elaborar
una variacién musical a partir de una obra anterior, a la que afiade una aportacién
original de menor entidad. En cuyo caso, y siempre que la contribucién del autor
de la variacién musical retina un minimo de originalidad, habra que hablar de
obra derivada y de transformacién.

Tampoco estamos de acuerdo con el profesor Rafael Sanchez Aristi, cuando,
como regla general, deja fuera del régimen de las obras derivadas las transposi-
ciones y transcripciones de obras musicales, porque a nuestro entender, la labor
del transcripcién o de transposicién de una obra musical es equivalente a la de
traduccién de las obras literarias. E igual que las traducciones, sobre las que no
se plantean dudas, redinen suficiente originalidad.

Por su parte, la seccién dedicada a las obras derivadas se completa con el
estudio de los arreglos musicales, las ediciones criticas, la sincronizacién de una
composicién musical en una obra audiovisual, la sincronizacién de una composi-
ci6én musical en una obra multimedia, el sistema de muestreo digital, colecciones
y popurries. Por fin, este capitulo se cierra con un epigrafe dedicado a la conclu-
sién de obras inacabadas.

Al compositor musical como sujeto titular de derechos de autor, se refiere el
capitulo cuarto, que se divide en dos grandes bloques; uno sobre las obras en
colaboracién, y otro destinado al estudio de aquellos casos en que la incidencia
de actividades o fenémenos no imputables directamente a seres humanos condi-
ciona en alguna medida la autoria del resultado. En relacién con las obras en
colaboracién musicales o con aportaci6n de este tipo, el profesor Snchez Aristi
analiza las obras dramdtico-musicales y las obras audiovisuales. Por su parte,
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aborda el tema de la misica concreta, la miisica electrénica y la creacién musical
por ordenador como formas de condicionamiento de la autoria en el &mbito musi-
cal. Le preocupa en este caso averiguar en qué medida el resultado alcanzado
mediante estas técnicas puede imputarse al sujeto que las pone en practica, y en
su caso, determinar la persona que pueda tener la consideracién de autor.

Finalmente, para terminar el estudio de la propiedad intelectual sobre las
obras musicales, el autor trata en el capitulo quinto de los limites a los derechos
de los compositores. Analiza cudles de los que, con carcter general, se recogen
en la Ley de Propiedad Intelectual, afectan a los creadores de obras musicales.

Comienza con un amplio estudio de la copia privada como limite que afecta
al derecho de reproduccién. Al examinar los requisitos que la convierten en «uso
libre de la obra», diferencia tres supuestos, que son el de reproduccién de partitu-
ras a través de fotocopiadora, reproduccién de fonogramas a través de cintas vir-
genes y reproducci6n de videogramas a través de cintas virgenes. Y lo completa
reflexionando sobre la reproduccién con fines de investigacién. Para este caso,
subraya que, a diferencia de lo que sucede con las reproducciones para uso priva-
do del copista, no estd previsto expresamente en la Ley un derecho de remunera-
cién que compense a los compositores por las ganancias que dejan de obtener.

Refiriéndose, el autor, a los 1imites que afectan al derecho de comunicacién
piblica, examina en detalle cada una de las condiciones que hacen que una obra
musical ejecutada en acto oficial o ceremonia religiosa no requiera de la autori-
zaci6n de los titulares de los derechos. Después, trata la comunicacién publica de
obras musicales con ocasién de informaciones de actualidad, centrandose en el
entendimiento del requisito de «actualidad de la informacién».

El profesor S4dnchez Aristi termina el estudio con los limites que afectan al
derecho de transformacién, donde incluye la cita y la parodia. En relacién con la
primera y sus requisitos tiene presente en todo momento que cabe tanto la cita de
obra musical dentro de otra obra musical como en una de otra naturaleza. En
relacién con la parodia, sin descartarla, resalta la dificultad en la creacién de la
parodia estrictamente musical, es decir, introduciendo modificaciones en la parte
musical de la obra y no en la letra u otros elementos.

Para concluir esta resefia, que s6lo pretende dar al jurista una visién rdpida y
global del rico contenido de este libro, hay que destacar, de nuevo, el interés del
mismo por contribuir a colmar el vacio existente en la materia y ademas por el
modo en que el autor afronta el tema. En tal sentido, resultan especialmente tti-
les las definiciones incluidas en la obra sobre términos musicales (melodia,
armonia, etc.), asi como las referidas a aquellas técnicas que pueden incidir en
las fases de elaboracion o explotacién de la obra (sincronizacion, sampling digi-
tal, etc.). Sin embargo, se echa de menos el estudio de los derechos de los intér-
pretes; elemento clave en la explotacién de la obra musical. Y quiz4, falta pro-
fundizar en otro aspecto ciertamente importante, a saber; la problematica que
suscita la obra colectiva musical o con aportacién musical.

Raquel DE ROMAN PEREZ
Profesora de Derecho Civil
Universidad de Burgos



