ESTUDIO DF. LOS CONTRATOS DE OBRA
ARTISTICA DE LA CATEDRAL DFE TOLE-
DO EN FEL SIGLO XVI

Desde 1914, el Centro de Estudios Historicos, y mas tarde el
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas (Instituto Diego
Velazquez). han venido publicando unos ““Datos documentales para
la. Historia del Arte Espanol . [.a finalidad de esta publicacion
cra la “informacion documental para la Historia del Arte LEspa-
‘fol”, intentando arrastrar a este fin las investigaciones de los prin-
cipales archivos de Espaita sobre los artistas de las respectivas
regiones. Los tres primeros volumenes, aparecidos en 1914 v 1915,
contienen documentos de la Catedral de Toledo. a saber: unos
“apuntanuentos v apuntaciones redactados en el siglo xvirr por
<] canomgo obrero Francisco Pérez Sedano. a la vista de las es-
crituras de contratos y de las notas del libro de gastos de la obra
v fabrica, dando una exposicion, a la vez s stematica y cronologica,
de las obras hechas en la santa iglesia desde el siglo xv (con lo
cual se compuso el tomo I). y una coleccion de documentos propia-
mente diclios del Archivo catedralicio. recogidos por Zarco del
Valle v publicados por Sanchez Canton, que en gran parte com-
prenden aquellos mismos legajos de escrituras y libros de gastos
sobre que se apoyé el trabajo del ilustre canonigo, perm'tiendo no
ya una revision de lo que en éste pudiera resultar dudoso o in-
exacto, sino una investigacion directa. de nuevo y con la amplitud
de objetivos que las preferenc as del investigador quisieran dar
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a su trabajo. Estos documentos forman los dos volimenes del
tomo 1] 7.

Siendo la finalidad de la edicion la dicha, una contribucién a
los estudios de historia del Arte, mas aun, una aportacion al ““Cor-
pus general de adiciones al Diccionario de Artistas Espaifioles”
quiza no pensaran los que la llevaron a cabo que pudiera servir de
base a un estudio juridico. Y de entre las muchas utilidades que ha
de rendir esta obra a la investigacion espafiola, no es ésa, ni mu-
cho menos. la menor. Toda publicacion de documentos redactados
por las exigencias de la vida juridica (y la realizacion de las obras
de arte t ene un aspecto juridico que iremos viendo en las paginas
que siguen) ha de tener para el historiador del Derecho un interés
primordial. T.os documentos de la Catedral de Toledo se refieren
casi en su totalidad a los contratos deé obra artistica con que la
canta 1glesia de Toledo enriquecid, por manos de los mas excelsos
~artifices, la grandeza de su templo metropolitano para la mayor
dignidad y esplendor del culto divino y la adm’racién duradera del
‘gusto artistico de los homhres, He aqui que se nos brinda la oca-
sion de estudiar como provee el Derecho al régimen de relaciones
tan puras y espirituales como las del arte; pues quiere el destino
humano que artistas eximios, como el Greco. havan de hacer de su
inspiracion trabajo con que ganar su pan, ¥ quc las creaciones mas
geniales del espiritu havan de entrar como elemento de un contra-
to, fundamentando el derecho a una contraprestacion. Por otra
parte. ahora hablaremos del interés de este estudio. desde un puh]—
to de vista estrictamente juridico.

ILs tanto, que en realidad el primer movil que nos llevé a poner

1. Datos docwmentales para la Historia del Arte Espaiiol: t. I “Notas
“del Archivo de la Catedral de Toledo, redactadas sistematicamente en el
siglo XVIIT por el candnigo-obrero don Francisco Pérez Sedano”, Madrid,
1914; t. 1I, “Documentos de la Catedral de Toledo. coleccionados por don
Manuel R. Zarco del Valle”. dos vols.. Madrid. 1016: t. II1 “Inventarios
reales (Juan 1T a Juana la Loca) ™, Madrid, 1043. Mas documentos del propio
Archivo toledano se encuentran reunitdos y publicados por el mismo Zarco
dél Valle en ¢l tomo LV de la Coleccion de Docwmentos inéditos para la
Hisfor:a de Lspasia; hay tirada aparte de las pags. 201-68 ‘con el titulo

“Documentos medltos para la Histona de-las Bellas Artes en Espana”.
I)a »
Madr:d, 1870. | :
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la, atencion en el*iue la neces.dad de responder a un tema pro-
puesto que versaba sobre el contrato de obra en la kdad Moderna;
-dado el estido de nuestra literatura juridica sobre el particular, los
documentos del Sr. Sanchez Cantdén son primera materia indispen-
sable. Pero aun tiene otro alcance la preterencia que damos a estos
documentos para un estudic de Histora del Derecho. e incluso
para un estudio de caracter dogmatico de Derecho privado.

En efecto, varia es la utihdad de los documentos de aplicacion
de! derecho en la investigacion historico-juridica. Illos son casi la
unica fuente con que contamos en determinadas epocas de nuestra
historia ; ellos completan y a veces rectifican el cuadro (ue, en otras,
nos trazan los ordenamientos legales y los escritos de los juristas;
ellos nos dicen si el derecho oficial era etectivamente aplicado. o si,
ver el contrario, habia un “uso” que supha su insuficiencia, reme-
diaba sus yerros o contravenia abiertamente sus preceptos, y se
utilizan en estos casos para extraer de ellos lo que aportan a una
construccion general. Siempre fué precaria la regulacion legal del
arrendamiento de obra, v ello hace que. atin hoy dia, tengan los
wutores (civilistas) que trabajar sobre los usos comunmente obser-

vados v sobre los datos recogidos en los documentos de aplicacion

mas usuales . Pero es mavor todavia la signihcacion de esos datos
cocumentales en nuestro estudio. _

Nosotros no vamos a trazar un cuadro general del contrato de
arrendamiento de obra (“‘loguero” en el lenguaje de las Partidas)
¢n el Derecho espaiiol de la Edad Moderna. Y es que ciertas ins-
tituciones, poco definidas. rgquieren mas bhien estudios concretos
dedicados a ciertas de sus manifestaciones, determinadas o por. €}
chjeto del contrato. o por la época. o por la local'dad. o por cl sis-
tema juridico que las regula cuando puede haber concurrencia de
varios. Pues si los rasgos de una institucion son poco precisos (y

el -

2. 5S0lo a manera de cjemplo citamos a Caravantes en cl Febrero o 1.1-
breria de jueces, abogados v escribanos. reformado por Florencio Garc'a
Goyena. Joaquin-Aguirre y Juan Manuel Montalban, 4.* edicion por D. José
de Vicente v Caravantes, Madrid, 1852: t. 11, p. 320-30. por lo que se re-
fiere a nuestro Derecho  anterior al Codigo civil v a Abello, “Della loca-
zione”, t. IIl. 1013 (en “I1 Diritto civile itahano”, de Fi_orq), como tratado
mas completo de la instituciéa. o h
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en el contrato de obra lo son hasta para la dogmatica actual), va-
nos seran nuestros esfuerzos por dar una visién de conjunto que,
por otra parte, no tendria mnguna utindad mientras no se apoye en
las diversidades practicas de tan s'ngular contrato. Si los usos son
fuente principalisima de su configuracion, y los usos no son uni-
formes, conviene que los sorprendamos sencillamente en los con-
tratos de obra artistica de la Catedral de Toledo y que estudiemos
precisamente estos contratos. Pues tienen de particular gue nacen
y se desarrollan muchas veces al margen del Derecho territorial de
Castilla para someterse, por voluntad de las partes. contractual-
mente manifestada, a las normas del Derecho candnico; para ser
interpretados y ejecutados conforme a sus cldusulas (a veces pro-
hibidas por la Ley). a la equidad y a los usos de la santa iglesia
er esta materia; para caer dentro de la jurisdiccion de las justicias
eclesiasticas; para mostrarnos, en definitiva, una de tantas mani-
testaciones vivas y riquis' mas de nuestro Derecho que no se en-
cuentran en los textos oficiales y que han de interesar por igual
e civilistas y canaonistas que quieran tener una mas profunda v
cierta vision de sus respectivas disciplinas.

Con este criterio hemos emprendido nuestro trabajo, tomando
como fuente los dccumentos de la publicacion citada. Creemos ha-
ber obtenido de ellos, para ofrecerlo al lector, el cuadro de la vida
y elementos del contrato, el estudio juridico de la naturaleza de
¢ste y aqueéllos en funcién reciproca, la lucha de los principios
opuestos de equidad e interés, con su armodnica conjugacidn unas
veces v su ruptura sin remedio otras. En una palabra, lo que ha
de 1nteresar al jurista (y no solo al historiador del Derecho) que
busque en las manifestaciones pasadas. y presentes de la existen-
cia de un contrato los elementos que han contribuido a darle su
actual fisonomia.

Justificido queda. con todo lo anterior, el plan que vamos a
seguir en la exposicicn. Mas que nunca seria absurdo cenirnes a
una sistematica rigurosa tomada del Derecho civil para agotar den-
tro de su casillero todo el contenido que nos br:ndan los documen-
tos. Esto puede hacerse en un estudio dogmatico de una institucion
en general, pero no en un estudio historico de un aspecto de la

misma. Nosotros no vamos a definir, sino a exponer, y trataremos
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de hacerlo con soltura y con orden, de manera que alrededor de
unos cuantos puntos mas salientes vayan agrupandose los elemen-
tos del contrato conforme a su mayor o menor afinidad, y de la
manera que menos deshgure la vida de la relacién juridica. 'Y
vamos a disponer el trabajo en dos partes des guales. En la pri-
mera pondremos dos ejemiplos caracteristicos de los contratos que
hemos estudiado. Veremos el nacimiento, la marcha y vicisitudes,
ejecucion y extincion de cada uno, para que el lector tenga una
vision de la dimamica del contrato antes de entrar en el estudio
frio de su naturaleza v elementos. En la segunda seran éstos vy
aquella el objeto de la exposicion, sigutendo €l orden siguiente:
ante todo, los caracteres generales del contrato y su régimen juri-
dico; despues, la tormacion del contrato (tratos preliminares, per-
feccion. forma, garantias); elementos personales que intervienen;
prestacion del artista; el precio y su pago (y todos estos puntos
nos iran dando ocasion de exponer los derechos y debheres de las
partes); el incumplimiento, v la hipotesis de la muerte del artista,
que no supone siempre la extincion de la relacion juridica, no obs-
tante el caracter personalisimo que parece habia de tener tratin-
dose de obras de arte.

Dejaremos hablar con trecuencia a los documentos cuando ellos
digan mejor con su lenguaje pintoresco y castizo los motivos psi-
cologicos, o las regulaciones precisas y técnicas, para que se refres-
guen nuestra mente y nuestro oido con un castellano apto para el
Derecho. capaz de crear y de mantener una técn.ca juridica propia.

Y si con todo ello, nuestro trabajo no ha pasado de ser cosa
provisional y superable, tampoco habra llegado a la categoria de
lo definitivamente nutil, v, al contrario, nos servira de acicate
para proseguir el estudio del contrato de obra en nuestro Derecho
intermedio. buscando especialmente la relacion con la doctrina ca-

nonista y sus principios fundamentales en materia de contratacion.
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DOS EJEMPLOS DE CONTRATO DE OBRA
ARTISTICA

1. Rejas del Coro mayor y del Coro de sillas 3.

Llamabase Coro mayor a la capilla del altar mayor de la Cate-
dral, y el verdadero Coro, el de los canéuigos, se llamaba, para
distinguirse de aquél, Coro de sillas, por lo cual—nota Sedano—
ha conservado el -nombre de entrecoros el espacio que hay entre
las dos rejas.
~ LEs el caso que, partiendo la iniciativa de la obra y fabr.ca, o
quiza aun mas alto. del propio Cardenal Arzohispo. se decidié ha-
cer unas rejas ‘magnificas’” para las entradas de ambos coros. To-
mada tal determinacion en 1540, su senoria ilustrisima mandé venir
varios artistas para tratar con ellos estc asunto y ver sus pareceres
v condiciones. Concurreron Cristébal de Andino, de Burgos; Fran-
cisco de Villalpando, de Valladolid, y maestre Domingo, de Tole-
do; todos ellos maestros de hacer rejas.

Con los artistas reuniéose una Comision por parte de la Cate-
dral. Lalintejrahan los dos canonigos visitadores de la obra*, el
maestrescuela Juan Alvarez de Toledo, el obispo Pedro del Cam-
po v otros dos canodnigos, “diputados para la orden e manera que
sc ha de tener en hazer las rrexas...” ®.

Los tres maestros hicieron sus proposiciones: qu'én defendia
‘as- ventajas de hacer las rejas en metal (bronce) ¥ no en hierro;
quien defendia a toda costa la labor en hierro, pese a su mavor
dificultad, ce

oso de las glorias de su oficio; “que en ser de hierro,

i

3. Sedano. p. 48 v 66-67: Zarco del Valle, I. p. 303-66; II, p. 103.

4. Lo eran en aquella época D. Pedro de la Pena, abad de San Vicente,
y Bartolomé de Medina.

5. Zarco del Valle, T. nim. 280. Como la numeracion de los documen-
tos recogidos en los dos volumenes de Zarco del Valle es correlativa, cita-
remos por el numero del documento, sin mas referencia, advirtiendg -jue
hasta el num. 343 inclusive corresponden al primer volumen: tratindose de
un simple numero y por no hacer fatigosa la comprobaciéon de la cita, po-
nemaos la referencia entre paréntesis en el mismo texto.
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sera mas estimada la labor y obra que en ello se hiciere, por ser
labrado de manos y con gran trabajo” (num. 281). Todos tres pre-
sentaron las ‘‘trazas’ o provectos de reja, mostrando el buen “‘res
partimiento”’ de pilares y balaustres, molduras y frisos, y la trans-
parencia del todo para no entorpecer la vision. Dieron un primer
calculo del precio por el que harian la obra y del tiempo que ha-
brian menester para darla hecha y." en toda perificion”. Resulta-
ron, pues, tan difterentes los pareceres de los tres maestros y al
mismo tiempo tan razonables sus, motivos, que los. visitadores .y
demas senores diputados al etecto. el maestro mayor de las obras,
Alonso de Covarrubias, v el propio Cardenal Tavera, hubieron de
tecner muchas “platicas’’ -sobre s1 se hacia de hierro o de metal,
sobre que condiciones y.precios se habian de preferir:.y después
ce bien visto y platicado, _IJarécié al senor Cardenal (y asi lo es-
¢rib1o al Dean y al (Cabildo):""que se .debia dar orden para que
cida uno de los dichos maestros hiciese una’ pieza de pilares. o
balaustres para que mejor se pudiese elegir lo que convenia y to-
marse asiento en. lo del precio...” (num. 282).

Los artifices enviaron. las muestras pedidas, .acompanadas de
sendos memoriales, a alguno de los cuales (el de Andino) tendre-
mos ocasion de referirnos de nuevo por su importancia documen-
tal y literaria, y lo reproduciremos en parte. En ellos. vuelven a
dar su parecer -sobre la calidad de la obra, el precio y el plazo;
cicndo de notar que aumentaron notablemente sus exigencias con
respecto a las ultumas proposiciones que habian hecho: honradez de
los artistas. que no quieren cisminur el valor. de su obra por la
mezquindad del precio, en desdoro de la magnificencia del lugar a
{ue va destinada: pues no-logro el afan de competencia que reba-
jaran los vuelos de sus provectos, aun a costa de quedarse sin el
encargo de hacer las rejas.

IEn defnitiva, y a la vista de todo lo anterior, se redactaron por
Alonso de Covarrubias las condiciones con que habia de hacerse la
reja de la Capilla mavor (num. 28g): la forma de la reja y dispo-
sicion de sus puertas. describiendose detalladamente hasta el me-
nor de los adornos: la calidad, los materiales, las condiciones téc-
nicas. los elementos juridicos, todo esta alli recogldo constltuyen-
do los putitos sobre los que habia de recaer el acuerdo de los con-

tratantes. Y, en efecto, cuando Villalpando firmé mas tarde - - su
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primer contrato para dicha obra, hace una referencia a .esas con-
d.ctones para aceptarlas en su conjunto, incorporandolas asi al con-
trato (num. 292). |

No solu en este punto llegaron a un acuerdo los representantes
de la Catedral, sino en la designacion de los artistas que habian de
reahizar las obras. Ciertamente, no puede negarse que los dos pi-
lares, grande y pequeno, que hizo Andino de hierro y metal para
a muestra que le fue pedida, gustaron mas a los sefiores canodni-
gos y maestro mayor que los de sus compafieros, y se pusieron
como modelo para hacer los demas de la reja del altar mayor (nu-
meros 288 y 289). Pero fué voluntad de dichos sefiores no des-
preciar el merito de ninguno de aquellos afamados rejeros, y se
pensé y dispuso que la reja de la capilla o altar mayor la hicieran
entre Andino y Villalpando, y la del Coro de sillas la hiciera maes-
fie Domingo con su yerno Hernando Bravo, que, en union con
aquel, habia concurrido también a la obra y tomado parte en los
primeros trabajos °. '

Este anngable reparto de las obras entre los cuatro artistas con-
currentes no se llevo a cabo en la forma prevista. En el afio 1541
se concluyeron los contratos, firmandose las respectivas obligacio-
nes en escritura publ.ca, y a consecuencia de ellas quedé Francisco
de Villalpando practicamente como unico artifice para la obra de la
reja del altar mayor (dehnitivamente se establecio el contrato en
esta forma el ano siguiente de 1542), y maestre Domingo y Her-
nando Bravo, de ‘“‘mancomun’, se encargaron de la otra (nume-
ros 292, 2gs5, 301, etc.).

Ocurrio este cambio porque durante los trabajos preparatorios,
Villalpando no anduvo inactivo; probablemente fué él quien logro
aue no hictera maestre Domingo las dos rejas’, y después de esto
dedicd su actividad y su intriga a tomar para si solo la obra que
debia compartir con su colega burgalés Andine. En efecto, con-

6. Maestre Domingo y su yerno+ pretendian la realizacion de las dos
obras y habian ofrecido, en su proposicion, hacerlas en cinco anos, por 6.c00
ducados la reja de la capilla mayor, y por 5.000 la del coro, proposicion
mas favorable para la Catedral que la de los otros rejeros. Cf. las sucesivas
proposiciones de Andino para la primera de dichas rejas (nims. 280 y 286)
y las d: Villalpando para la segunda (nums. 281 y 287).

7. 'Asi lo apunta Sanchez-Canton en nota al num. 2g0. Cf. Sedano, p. 50.
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siguio el vallisoletano firmar en 1341 una escritura de obligacion
en que se comprometia por el todo de la obra, a menos que Cris-
tobal de Andino quisiera hacer su mitad. como se habia platicado
con ¢l. Lo curioso es que la escritura se hizo por Villalpando, de
acuerdo con el cual y sin ninguna intervencion de Andino se es-
tablecieron las condiciones todas del plan de ejecucion del trabajo,
dejandose a Andino unicamente la opciéon de aceptarlas para hacer
la mitad de la obra, o no aceptarlas, quedando el campo libre
para Villalpando. Ademas se le daba un plazo muy exigun para
decidirse: quince dias desde ue hubiera recibido carta de Su Se-
noria o requerim.ento de Villalpando, entendiéndose que si en ese
plazo no contestaba renunciaba a su parte (nim. 292). Y asi su-
ced1d, conforme a los deseos del maestro de Valladolid; Andino
no quiso hacer la reja en estas condiciones, y el afio siguiente, 1542,
se redacto el texto definitivo del contrato, firmandolo Tranciico
de Villalpando, Diego Ldopez de Ayala, candnigo obrerg, y los vi-
citadores Pedro de la Pena, abad de San Vicente, y Bartolomé de
Medina, ante el notario apostdlico Juan Mudarra (num. 29g5).
Desde octubre de 1541 es perfecto el contrato con maestre Do-
nngo pata la reja del Coro de sillas; desde junto de 1542 lo es.
el de Villulpando para la reja del Coro mayor. Antes de exponer
ia suerte yue corrieron hasta su extincidon, detengamonos un mo-
mento en su contenido, pero fijandonos sélo en un contrato para.
no recargar de datos (que por otro lado serian casi todos repeti-

aos) esta parte destinada unicamente a ofrecer un par de ejemplos
=l lector.

El plan defimtivo de la obra encomendada a Villalpando fué
¢stablectdo, como ya dijimos, por el maestro Covarrubias y paso
integro al contrato. La futura reja va descrita en todas sus partes
por el siguiente tenor: ‘... ha de llevar la dicha reja encima de los
ptlares grandes un remate de candelero del alto que convenga. la-
brado de talla v molduras, que comience por- abajo en cuadrado y
de alli arriba de buena ordenanza y compostura, todo de hierro
macizo que no se pueda quebrar...” (num. 289).-

El “maestro que la tomare” la ha de dar “muy bien hecha e
acabada e asentada con la perficion que en cada cosa conviene”

(1ibid). Dhos puntos ticnen especial interés en esta obligacion: el
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tiempo en que se ha de hacer-la obra y el precio que por ella se
ha de pagar. Tanto uno como otro fueron objeto de las primeras
negoclaciones y ofertas, IXn tres anos habian ofrecido los tres ar-
tistas que harian esta reja (nims. 280, 281 y nota), y este mismo
tiempo es el que senalé Covarrubias (... e la dicha obra de toda
la rrexa se ha de hazer... dentro de tres aiios dende el dia que
esta contratacion se otorgare...”, num. 283), y el fijado en los dos
contratos de Villalpando, de 1341 v 13542

Kl precio que se habia de pagar al artista por su obra se fijo
en este ultimo contrato en 8.900 ducados; los primeros calculos del
precio habian ofrectdo gran diversidad, en relacén. con los pro-
yectos de cada artifice. Andino prometia hacer la reja de bronce,
y ademads dorarla y platearla a tuego, por 10.000 ducados. Dos dias
mas tarde ofrecia hacerla por 5.500 ducados. El propio Andino,
en su memorial de 1541 acompafiando a los pilares de muestra; au-
menta enormemente el empeno de la obra. y pide de nuevo 10.000
aucados, pero solo por la obra de la reja. sin el dorado y plateado.
y dandosele ademas- del precio los materiales, ‘““cien quintales de
metal bronzo que es cobre y estaio y duzientos y cinquenta quinta-
les de luerro de que se haga™; Andino. en esta nueva proposicion,’
pedia un plazo de seis anos, lo que da idea de la magnitud y cali-
dad - del trabajo que pensaba hacer.

Villalpando habia comenzado pidiendo 8.000 ducados por la
reja del Coro de sillas, mas pequena y de menos coste que la del
altar mayvor:; y, sin embargo. a los tres dias, lo mismo que Andi-
no, sin duda al conocer la actitud de la Comisidn de la iglesia ante
sus proposiciones, hajaron éstas hasta el punto de dejar la reja del
Coro en 5000 ducados v calcular el precio de la del altar mayor
en 0.000. Iin esta situacion fué cuando se pidid a los artistas que.
hicieran las muestras. v en la nueva oferta el rejero de Valladolid.
como el de Burgos. eleva su pretension a cinco afios de duracidon
del trabajo y 12.000 ducados “o muy poco menos” de precio, v
csunque esta vez no sc referia a la reja del altar mayor. sino a la
del- Coro, hay que suponer lo que hubiera sido su proposicién para:
aquella, que sobrepasaba el tamafo de ésta en una cuarta parte,
aproximadamente,

I:] caso es que cuando Villalpande concerté y firmd su obl'ga-

cion de hacer la reja del altar mayor en 1541. lo hizo por el precio
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de 8.500 ducados, que aumentados en 400 mas por hacerla en To-
ledo en vez de en Valladolid forman el precio ultimo fijado en 1542.

I-ste precio, como se ve, fué fijado alzadamente y, si nos ate-
nemos al tenor del contrato (nim. 293), sin que pudiera el artista
reclamar lo que hoy llamariamos la plusvalia creada en la ejecucion
de la obra: ... por quanto el dicho Villalpando, como maestro
ques de hazer rrexas e esperto en el arte, lo sabe e dize e declara
que no vale mas maravedis de los dichos ocho mill e novectentos du-
cados con los quales... dixo que se daba por bien contento y pagado
de la hechura de la dicha rrexa e manos y metal y hierro segund se
*ontiene en las dichas condiciones y capitulos susodichos...”

Dejemos, pues. aqui senalado, porque nos sera util mas tarde
al estudiar la naturaleza y los elementos del contrato, que la obli-
gacién de Villalpando tiené por objeto la cosa (la reja) perfecta y
acabada, y puesta en su lugar, que se le da por ella un precio tinico
v global (independientemente de que el pago se haga en cuales-
quiera condic ones. por anticipos, a plazos, etc.). y que este precin
¢s un tanto alzado, establecido en el contrato antes de comenzarse
la obra. v con tal rigor que no solo no se podra alterar si el artista
excedicra en los gastos este ﬁmité, stno aunque hubiera con ello
lesion enorme ¥ enormisima (ntim. 295) &.

Ya veremos como, pese a tales rigores, ni el plazo ni el precio
establecidos fueron observados puntualmente.

Conforme a lo estipulado en el contrato, el mismo dia de la
firma, 11 de junio de 1542. se pagd a Villalpando el primer anti-
cipo a cuenta del precio que habia de recibir por la reja: son mil
ducados “para que dellos el dicho Francisco de Villalpando conpre
num. 293) 2.

1?2

hierro e mctal para hazer la dicha rrexa...

—

- 8 Mas adelante, en la segunda parte, tendran su debido planteamiento
y- estudio estos problemas.

0. Fn el libro de gastos del afo 1542 fol. 100, viene anotada esta par-
tida: “En onze dias del mes de junio de mill e quinientos e quarenta e dos
aiios, di cédula que diese el rrecebtor a Francisco de Villalpando, maestro
de hazer rrexas. trezientos e sctenta e cinco mill mrs., los quales se le dan
para en cuenta de lo que ha de aver por hazer una .rrexa para la capilla del
altar mayor desta santa iglesia, segund se declara en las condiciones del

dicho astento”™ (num. 2g¢0).
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Con este anticipo, pues, COmMpro Vi]lalpandb los primeros nia-
teriales, traslado su residencia de Valladolid a Toledo. donde tomd
casa y talleres que la santa iglesia pagaba aparte, y comenzo a
trabajar en la reja. Itn el mes de diciembre se le pago el segundo
anticipo de mil ducados, éste ya despues de comenzada la obra y
previa la inspeccion de los trabajos hechos y de los maternales
traidos “por el dicho sefior don Diego Lopez de Ayala e por Alon-
;0 de Cobarrubias, maestro de las obras de la dicha santa yglesia’

(;iﬁmeros 205 y 2g0).

[_os sucesivos.anticipos de 300 ducados de tres en tres meses,
siempre cerciorandose previamente de la marcha del trabajo, se
van registrando en los libros de gastos, lo que muestra como ¢l
rejero iba adelantando en la obra, si bien no era raro que se le
pagaran dos plazos juntos, dejando pasar seis meses en vez de
tres (nims. 297 y 300). No obstante, bien fuera que los traba)os
no pudieran realizarse con el ritmo previsto, o que la indudable
laboriosidad del artifice no alcanzara la diligencia necesaria, la ver-
dad es que la obra no pudo estar terminada en 1545, y en los
libros de gastos de 1546 v 1547 siguen registrandose nuevas entre-
cas de maravedis a Villalpando ““para en cuenta y parte de pago
A~ los mrs. que ha de aver por hazer la dicha rrexa del choro del
cltar mavor...” (nims. 310, 315, etc.).

Aunque en la ejecucion de la obra se atuvo Villalpando a los
capitulos que aceptd en el contrato, es natural que se sintiera al-
guna. vez la necesidad de hacer alteraciones; pero no las decidio
por si mismo ni el maestro mayor de las obras, en nombre de la
Catedral, .ni el artista, sino que habian de ponerse de acuerdo y
dar cuentu al obrero, redactandose acta, incluso, por el notario:
apostdlico. Parecid, pues, que debia modificarse el pilar que hizo
Andino (muerto ya a la sazon, afio 1543), porque ‘“‘salio algo baxo
y el friso pequefio quita la vista principal de las mas sillas del
choro v silla arcobispal”, y habiendo “platicado” sobre esto Vi-
Nalpando y Covarrub’as decidieron “que se algase dos pies mas.
alto, en una buena manera de capitel o en el gocolo en lo baxo:
rrepartiendo en lo uno y c¢n lo otro como mejor convenga; por-
que la mira de las sillas queda toda debaxo del friso, y por este

crecimicnto y de lo que los balaustres baxos an de ser mas altos
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s> le quitara del alto del alquitable friso y cormsa alto y del coro-
namiento la rrecompensa de los dichos dos pies™ (num. 2g8).

Hay otras novedades en la ejecucion de esta obra, que no son
alteraciones del plan fijado contractualmente, sino nuevos contra-
tos que inc.den sobre el mismo objeto de la reja. Tales los refe-
rentes al dorado y plateado de la misma y a los pedestales de jaspe
que se le habian de poner.

Ya vimos (ue en algunas de las proposiciones preliminares el
artista ofrecia hacer la reja y dorarla y platearla a tfuego, con lo
que este trabajo se englobaria dentro del “opus’ total de dar la
reja acabada, dorada y plateada '°.

Pero Villalpando no se obligd en la escritura de 13541, prepa-
ratoria de su contrato, mas que a hacer '‘la dicha rrexa hasta la
dejar acabada y asentada en la dicha sancta yglesia, sin el dorar y
platear...” (num. 292). Es decir. que el dorado y plateado habia
de ser objeto de otro contrato diferente, bien de obra, bien de
servicios ‘1.

Y, efectivamente, en 1545 se obliga Villalpando por nuevo con-
trato a hacer el dorado y plateado de la reja (a darlo hecho: arren-
damiento de obra). Ambas obras estan juridicamente diterencia-
das: se puede cumplir la primera e incumplir la segunda; los pre-
c10s son también independientes uno de otro, v hasta en los anti-
cipos que se van haciendo al artifice se pueden distinguir los que
se hacen por uno y otro concepto, de manera que en la tasacion y
hiquidacicn finales de la obra de la reja no se tiene para nada en
cuenta la del dorado (nums. 304, 310 y 313).

[Los pedestales de las rejas de ambos coros se hicieron mediante
contrato con Pedro vy Juan Solano, canteros, en 1547, quienes se

10. Tambhién sobre esto volveremos en la segunda parte; el hecho de
que el dorado y plateado fuera “de manos” solamente. poniendo la iglesia
el oro v la plata. v la costumibre de hacer este trabajo a jornal, podria, por
el contrario. dejar pensar en un arrendamiento de servicios.

11. Como dec’'amos en la nota anterior, esta ultima forma era frecuente,.
Por ejemplo, e¢n la obra de los facistoles o atriles del coro. los adornos de
bronce <e doraron y platearon a fuego, a jornal. Y lo mismo en otras obras.
Véase, para aquélla., Sedano, p. 71-73, y Zarco del Valle, II. p. 182-89.
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comprometieron a hacerlos en las condiciones que pueden verse en
ja escritura publicada con el num. 319.

Llevacdo a etecto a un miismo tiempo el trabajo de hacer la reja
y el de dorar y platear las partes que ya estaban hechas, hemos
Visto que se iban pasando los afios sin que Villalpando diera cima
a su tarea, no ya en el termino fijado en su contrato, pero ni en
el ano siguiente ni en el otro. Y también hemos visto que no fué
este retraso obstaculo para que se hicleran a nuestro artifice cuan-
tos anticipos hubiera menester. En realidad, la obra de la santa
1glesia autorizo el retraso desde el momento que la ejecucion de
los trabajos se hacia bajo una vigilancia que no permitia hacer
ningin pago sin comprobar que lo hasta entonces hecho lo mere-
cia; vigilancia que tenia por fin, entre otros, el que la obra se ter-
minara dentro de los tres anos. Llevada a cabo la inspeccion por
cl maestro Covarrubias, y autorizados por él esos pagos parciales
y anticipos, hay que creer que, en efecto, no fué culpable el retra-
so v que la iglesia no hizo valer ninguna exigencia a este respecto.

Terminé, por fin, su obra Villalpando en 1548 (mientras maes-
tre Domingo habia concluido la suya en 1547). -
- Pero en este momento se presentan una serie de problemas,
muy caracteristicos del contrato de arrendamento de obra, maxi-
me cuando la duracién de los trabajos encaminados a producirla
fué tan larga.

Se habia establecido en los capitulos del contrato que después
de entregada y asentada la obra ““sea vista por maestros que dello
secpan para que se vea si la dicha obra queda bien e perfectamente
acabada conforme a .las dichas condiciones € muestra de los mo-
delos...”” (num, 289). |

La aprobacion y aceptacion de la obra acabada constituye a la
vez un derecho v un deher de aquel que la encargd, que prometio
por ella un precio y ha de asegurarse de que satisface sus deseos
expresados en el contrato. Procedidse, pues, a la tasacion “para
ver si la obra de la rrexa del choro del altar mayor que Francisco
de Villalpando havia hecho y asentado, estaba acabada como se
contiene e declara en el asiento que con €l se tomd y para declarar
Jas menorias y mejorias que la dicha rrexa tiene’” (num. 326).

-

Pues aunque se hubiera estipulado un precio alzado., habia que
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asegurarse de que la Catedral no quedara deiraudada y el artista
enriquecido, por haber hecho éste cosas diferentes de las conve-
nidas *2.

Los peritos que s. habian nombrado para realizar este trabajo
tueron Francisco de Astudillo, rejero y vecino de la citudad de
Burgos, por parte de la obra de la santa iglesia de Toledo, y Fran-
cisco Martinez, rejero, vecino de Valladolid, por parte de Villal-
pando. Mas “por la incertimdad si aiguno de ios dichos rejeros no
viniesen y que en esta ciudad de Toledo ay personas del arte y que
entienden muy bien la labor y obra que la dicha rrexa tiene, que
son maestre Domingo y Pierres Picardo, rrejeros, y Hernando de
Carrién v Pedro Roman, plateros y cinzeladores..., los dichos se-
iores de parte de la dicha obra nombraban e nombraron al dicho
Fernando de Carrion, platero. v al dicho Pierres Picardo, rrejero;
y el dicho Francisco de Villalpando nombré de su parte al dicho
maestre Domingo y al dicho Pedro Roman...” (num. 326).

Estos cuatro artifices hicieron la primera tasacion de la reja;
- pero hubo de hacerse alguna modificacion por los reparos de maes-
tre Domingo, quien ‘“‘se agravié quc por ser vezino de la dcha
ciudad de Toledo e aver hecho algunas obras en la dicha .santa
iglesia no queria entender en la dicha declaracién si no fuese nom-
brado por parte de la dicha obra...” Y por no entorpecer 'y alar-
gar las gestiones, se acordé que la obra nombrase de su parte
“para verificar lo suso dicho” a maestre Domingo y a Hernando
de Carridén “con quel dicho Francisco de Villalpando nombrase de
su parte juntamente con el dicho Pedro Roméan a Pierres Picardo,
(;inz.e]ador en hierro y metal” (num. 326).

Hecho este intercambio de peritos se les tomd vy rec'bio jura-

~ 12. Obsérvese que hablamos mas bien de una “verificacicn™ que de una
verdadera tasacion. La tasacion tieme por objeto determinar “a posteriort”
el justo precio de la obra, vy es la forma mas corriente de fijacién del precio
on los contratos de la Catedral. Pero aqui se trata de un precio alzado. y la
tasacion no lo modifica, no mira cual es el verdadero valor de la obra, sino
sencillamente si ésta cumple o no todas las condiciones establecidas en el
contrato conforme a las cuales se determind de una vez para siempre que la
reja valdria 8.900 ducados. Por eso se tasan las “menorias e enejorias” sola-
mente, aquello en que el artista se aparté del plan previsto y que debe tra-
ducirse en una correlativa variacion del precio.
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mento por el escribano apostélico, “‘en forma devida de derecho
segun que en tal caso se requiere’’, para que declarasen “‘si la
dicha rrexa esta acabada conforme al dicho asiento, y la menoria
y mejoria yue tiene”. Los cuales certificaron. vistos el asiento y la
reja, que, cfectivamente, ésta valia los 8.90o0 ducados en que tué
avenida. y habiendo acrecentado el artista la longitud de la m sma.
una vez descontadas las “menorias”’ que hallaron, “declaravan y
declararon... que vale lo acrecentado en el longo de la dicha. rrexa
mill v quinientos y veinte y cinco ducados mas de los dichos ocho

mill y novecientos ducados...” (nim. 327).

No se conformé la iglesia con declaracién semejante, que in-
troducia una mnodificacion tan cuantiosa en el prec’o convenido. Y
el mismc Villalpando. que habia suscrito en el contrato unas clau-
sulas de renuncia a cualquier otra pretension fuera del precio es-
tipulado. renunciando cuantas leyes pudieran favorecerle v protes-
tando que se daba por satisfecho con los 8.900 ducados, fijados por
¢l como rejero experto, se vuelve atras ante la tasacion de sus co-
legas, y notiticando que los candénigos obrero y visitador pedian |
la revision de la misima. “dixo ‘que asimismo pidia e pidio, e con-
sentia e consintié que se nombrase tercero por cada una de las
partes el suvo, por quanto en la dicha tasacion e declaracion que
los dichos maestros avian hecho. él fué agraviado en mas cantidad
de mill ducados, e todo lo otro mas que convenga a su derecho”
(numero 328).

Puestas de acuerdo las partes, nombraron terceros a aquellos a
quienes primeramente habian propuesto como peritos. Francisco de
Astudillo v Francisco Martinez. Pero cl caso ¢5 que estos nuevos
“rasadores hallaron buena la tasacion anterior, fallando que “Fran-
asco de Villalpando a conplido de su parte lo que es obligado”, y
que “‘todo lo que los dichos maestre Domingo y Ernando de Ca-
rricn ¥ Pedro Roman y Pierre Picardo... tasaron y miraron, hi-
cieron todo aquello que podian acer como hombres espertos en el
arte...”. v unicamente anadieron 39 ducados por un epitafio del

friso alto y otras cosas mas (nam, 331).

Asl, pues, -se pagaron a Villalpando las demasias, pero no todas
las demasias pretendidas por él. El 9 de octubre de 1348 se le
pago la diferencia entre el precio total v lo que ya llevaba recib:do
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tn cuenta. lue este ult:mo pago de cuatrocientos once mil mara-
vedis, cumphendose enteramente la obligacion de la obra.

Hemus 1do exponiendo al lector la preparacion, nacimiento, vida
y ejecucion del contrato hasta su total extincion por el cumpli-
miento. [Pero aan queremos fijarnos en un punto que considera-
mos aqui de interés, porque nos explicara muchos problemas que
habremos de abordar mas adelante.

Esta en relacion con los moviles del artista, que aunque no
deban trascender a la ejecucion e interpretacion del contrato, dan
lugar a situaciones, .como la que luego veremos de maestre [o-
mingo. de mucha mmportancia para el Derecho.

Al artista no le guma unicamente el movil del interés. sino el
espiritual de realizacion de una obra de arte, blen sea una pintura,
una vidriera, un atril, una columna o una reja. IDe aqui que, em-
peiflado en la realizacion de su obra, le sea facil salirse de las clau-
sulas de un contrato para satistacer los deseos de magnificencia
de su arte.

Varias veces nos hemos referido al memorial del rejero Cristo-
bal de Andino. brillante documento en que esos mov'les tienen
feliz expresion. Comienza el maestro hurgalés rehriéndose a las
primeras proposiciones v platicas que se hahian tenido para la rea-
lizacion de ambas rejas, v reconoce que segtin “‘la muestra de papel

-

v clertos capitulos que sumariamente sobre ello se hicieron” se
podria hacer “una reja suficiente para emn cualquiera iglesa de todo
el reino v aun tuera de él..."”

“Pero—v no resistimos a la tentacion de copiar a la letra—-te-
niendo respecto a la majestad v excelencia de aquel templo y su
valor, el cual! después de la Romana yglesia en el mundo no tiene
par y con dificultad segunda, v donde -todas las joyas y obras que
alli se le pusteren le an de vemir siempre cortas por su grandeza;
paresci0 me debia antes atrever a la bolsa; pues, hendito Jesu-
cristo. la tiene bastante; que al ornato y a la buena extmacién
que con la perficicn de la obra s¢ le puede acrescentar; pues es
muy claro que las ohras magnificas, illustres y perfectas se hallen
pocas veces, salvo en la casa del poderoso sabio y de buen enten-
dimiento; ansi que por lo dicho hize la muestra presente en la

qual a mi juicio usé de covardia teniendo bajo segun la altez:



120 | ; Angel Lopez-Amo y Marin

del, lugar donde se a de colocar; y conforme a aquella se podra
con la,ayuda de Nuestro Senor hazer toda la rrexa, que es muy
grande...”

Mas pareciendo al artista siempre posible la superacion, afade:
...y si V. S. Tlustrisima sera serv.do se haga con mas curiosidad
y periécion, anadiendo tiempo y precio nos podremos aventajar
“hasta donde V. 5. pusiere el término; y por menos tiempo o precio

i<

tendria por dificil se hiziese alli cosa que se pudiese poner sin rie-
prehension...” (num. 286).

Estos motivos de indole espiritual y artist'ca explican ¢l que,
[:¢se al rigor de las clausulas contractuales, se hagan demasias y ol
ac la 1glesia las pague (unido a los principios de buena fe y equi-
dad que rigen en la contratacién y muy especialmente en el De-
recho canonico. de lo que luego hablaremos). Y un caso caracte-
ristico se di0 precisamente en estas rejas de que venimos hablando.

Maestre Donungo firmé en 1341 su obligacion de hacer Ia reja
del Coro de sillas (junto con su verno lFernando Bravo) por un
precio alzado de 6.000 ducados. Pero actuando ese movil de lograr
una perfeccion mavor, bien sobre los artistas, bien sobre los sefio-
res de la iglesia, parece ser que verbalmente se convino en que se
extrcmase el esmero en la labor, no importando se excedicse algo
del precio establecido. lo cual se pagaria sin inconven'ente. Y efec-
tivamente, o mismo que a Villalpando, se pagaron las “mejorias’™
a maestre Domingo., por importe de 1.000 ducados. Pero en rea-
hdad los excesos que el artifice toledano habia hecho fueron muy
superiores a esa cantidad. Fiados en aquella promesa verbal que se
ies hizo, pero sin medir su verdadero alcance, ‘'maestre Domingo
y su verno emprendieron tales mejoras v excesos en la reja, que
cas' doblaron su valor. Y he aqui la tragica situacién de maestre
Domingo y el hondo problema juridico. Arruinado completamente
por los gastos hechos, de los que no recibid compensacion. en vano
solicitd de la iglesia nueva tasacion de la obra entregada. Tengase
“en cuenta que. en evitacion de los htigtos que eran frecuentes por
estas cuestiones de los excesos de los artistas. la 1glesia. por mante-
‘ner la segur;dad del precio establecido. pactaba a veces con aquéllos
en el contrato, que no se pagaria cantidad alguna so pretexto de
mejoras o demasias. v éste fue precisamente el caso en los contratos
de las rejas; por otra parte. algiin Cardenal de la Sede toledana ha-
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bia prometido la nueva tasacion v pagar todo el exceso; pues, en
efecto, parece injusto el que la iglesia se enriquectera a costa del ar-
tifice, aunque éste no tuviera ningun derecho a exigir las demasias.
El resultado fué que el viejo artiiice hubo de vivir de la lhmosna
que la Catedral le hacia. v asi hasta 1563. en que ambas partes
firmaron un convenio dandose maestre Dominge por pagado con
15.cco maravedis que le dio la Catedral por una sola vez, y dos
reales de plata por cada dia que le quedara de vida *. | |

Oigamos a maestre Domingo en una de sus peticiones, que no
tuvieron mas eco que el de una limosna: “Illmo. Sr.: Maestre Do-
mingo. rejero, beso los pies de Vuestra Sefioria Jlustrisima, a la
cual me encomiendo, v pido por ruego de Nuestro Senor Jesucris-
to con misericordia sea favorecido v socorrido de vuestra sefioria:
es ansi, illmo. seilor, como por otras mis peticiones e suplicado
1 V. S. Illma. Yo hize la reja del coro de V. S. y. antes que la
empezase. ¢l 1llmo. senor cardenal don Juan Tavera, de loable me-
moria, antecesor de V. S., fué movido mandar se igualase con que
mandd v 1ogd se acabasen muy bien acabadas y que si después me-
reciesen mas de lo igualado, la mandaria pagar, y con esta palabra
que Su Sefioria did, un yerno que yo, illm. Sr., tenia. que era muy
grande oficial., propuso de esceder, y escedio tanto en la obra, que
a mi me dexo destruido y €l perdio la vida: vo. illmo. Senor, w1,
pagado de lo que se iguald conmigo. v como V. S. sera servido sa-
ber, no se acabd la reja en vida del Illmo. Sefior don Juan Tavera,
acabose en tiempo del Tllmo. Seiior don Juan Martinez Siliceo, al
cual muchas veces supliqué me hiciese merced mandase tasar la reja
que vo hice: v su Sefioria me lo prometic. no una vez. SIno mu-
chas. v me ofrecid dos mil ducados por lo que se tasen mas de lo
qque yo tenia recibido. por que humillemente pide v suplicoa V.* 5.8
[llma. por ruego del Redentor. sea servido mandar se tase la reja
que vo tengo hecha para que a V. S. Tllma le conste el grand agra-

vio que e rrecibido. y mande sobrello lo ue mas a su servicio sea,

conforme a su catdlica conciencia a la cual vo me remito como
a verdadero ministro de Nuestro Sefor Jesucristo, el cual au-

13. Después de todo esto vy de cuantas limosnas hubiera recibido en
afos anteriores, declaro 21 morir, en febrero de 1505, que aun se le deb'an
32.000 ducados. Véase nota al documento num. 430.
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mente su ministerio en su santo servicio y engrandezca de virtud
en virtud como Su Majestad puede. Amén.” (niim. 456).

2. Pwtwrus de Luis de Velasco en el patio del Claustro.

Poca fué la suerte que, en cuanto a duracion, tuvieron las pin-
turas que cn diterentes ¢pocas se mandaron hacer para las pare-
des del patio del Claustro.

Las de la primera época se hicieron a fines del siglo xv por
Vdrios maestros, v son muy numerosas. [De entonces son la ‘‘his-
toria” de Pilatos. de Inigo de Comontes; la de la Visitacion, de
Juan de Borgona; las histor’as que pinté Berruguete. y las de tan-
tos otros artistas '*.

Bien fuera por las malas condiciones del lugar, o por ellas y los
defectos del trabajo, estas pinturas comenzaron pronto a sufrir des-
perfectos que obligaron a su reparacién. Buena parte de las pinturas
de la segunda época (2.* mitad del siglo xvI) tuvieron por objeto
reparar o pintar de nuevo las anteriores, y ellas mismas necesitaron
a su vez b.en pronto de reparacion. Pero las que quedaron de una
y otra cpoca perecieron todas en el siglo XVIIL

A estos trabajos de reparacion pertenece el de Alonso Gomez,
pintor que en 13562 hizo el “blanqueado v despecado” de las embo-

- caduras de los arcos del patio. En ellos pintd y doré el afio siguien-
te el flamenco Isaac (o Isaque) de Helle (nluns. 483, 484 y 492).

I‘rancisco de Comontes hubo de renovar en 13546 el cuadro de
Nuestra Sefiora en la entrada del Claustro, junto al postigo de la
capilla de San Pedro. y en 1562 hizo lo propio con el de Nuestra
Seinora de Gracia, que estaba junto a la capilla donde' tenia su en-
terramiento don Pedro Tenor.o (ntims. 404. 461 y 487).

Vamos a prescindir de otras pinturas cue se encargaron por
esta epoca v de las que no se tiene notic’a de que se hicieran o se

L

tiene cierta de que no se hicieron '®, para detenernos en la obra

14. Vease Sedano pags. 11-12, 20, 21, 23 y 120 Ss.

15. Por ejemplo, la historia que se obligé a pintar Gaspar de Bezerra,
de cuyo contrato tomamos muchos datos para el estudio que sigue (ntime-
ros 485 vy 488); el cuadro de la Ascension que iba a pintar el propio Co.
‘montes ¥y que no pintéo (num. 2950); el cuadro del “Quebrantamiento de los
infiernos”, del famoso Nicolas de Vergara, el Viejo, que tampocoi se¢ llegd
a hacer y qua nos dara también abundantes datos.
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del grupo de Nuestra Sefiora de Gracia, encargada de nuevo a
LLuis de Velasco en los anos 1583 y 1584. Pues la pintura de Co-
montes, que ya en 1573 hubo menester un serio *“‘reparo” que le
luzo Hernando de Avila (nim. 491), vino a decsaparecer totalmei-
te, tue menester hacer nueva pintura con la misma historia.

Iistaba situada, como hemos dicho, -en el patio del Claustro,
junto a la capilla de D. Pedro Tenorio y constaba de tres cuadros:
el cuadro del centro representaba a ‘‘Nuestra Sefiora de Gracia
sentada en su silla con su hijo prescioso... y a los lados san Blas
y santo Anton; y hincado de rodillas, todo armado, el infante
don Fernando, que gané a Antequera, y encima de Nuestra Se-
nora ¢l Espirtu Santo y un trono de angeles que le trahen la co-
rona’’ (num. 602) '

I.os cuadros de los lados contenian, el uno, ‘“los doctores san
Cosme y san Danuan, con su arquitetura... con sus martirios fin-
gidos de bironce... y en la cornmsa con las armas del Illmo. Carde-
nal’; el otro. los apostoles san l‘elipe y Santiago el menor (ntme-
ros 487 v 602).

lista obra. pues, se encomendo al pintor LLuis de Velasco, que

desde 1531 venia trabajando en “un cuadro de pintura de la historia
de la saluticion de Nuestra Senora’, también para el Claustro,
“para encinia de la puerta que esta junto a la caplla de San Pe-
dro” (nums, 600 y 6or)'".

El 23 de febrero de 1584 firmo su obhigacion Lus de Velasco,
en escritura otorgada en Toledo ante el escribano publico Alvaro
Pérez. Pero el contrato debio de ser perfecto antes va que en <l
hibro de gastos de 1383 hay varias anotaciones de anticipos hechos
al catado pintor “a buena cucnta de 'o aue oviere de aver por la
i ntura que ha de hazer en el claustro desta santa iglesia. donde
estava Nuestra Seiiora de Gracia” (niim. 601).

16. En realidad. esta descripcion corresponde al cuadro encargado a
Luis de Velasco. En el que pintd Comentes, aunque todo era igual, estaba san
Agustin en lugar de san Blas (num. ¢87).

17. Corresponde a Pérez Sedano el mérito de haber restitu’‘do del ol-
vido 1a fama de l.uis de Velasco, pintor excelente que “merecia haber sido
colocado entre los célebres espanoles del siglo xvi”. Hasta el se habian ve-
nido atribuyendo todos estos cuadros a Blas de Prado. Véase Sedano, pagi-

nas 75 y 13I.
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Se obligé Velasco a hacer esta pintura conforme a la descripcion
copiada mas arriba; “todo lo cual se ha de hacer con el mejor ar-
tificio que se pudiere hacer”. Realizaria el artista la obra “conforme
a un disenio que esta hecho’’, habiéndose de parecer ‘“lo mas que
fuera posible a lo que estava antes pintado, que se cayd’’; pero de-
jando suficiente libertad para alterar ““las cosas que mas convengan
para el arte v decencia de lo susodicho™ (num. 602).

Se le senald un plézo de seis meses a partir de la redacciéon de
la escritura para hacer la obra y darla “hecha y acabada”, haciéndo-
cele repetudas indicaciones sobre la calidad de su trabajo: “...ador-
nados lo mejor que se pudiere hacer...; ...con el mejor artificio...;
todo lo cual ha de-ser pintado en manteles alimaniescos, muy bue-
nos, y muy bien aparejados, de manera que no salte, y con muy {inos
colores. cual conviene para tal obra” (1bid.).

A diferencia de los contratos de las rejas, que vimos primera-
mente, aqui el precio se determina después de acabada la obra. por
lc que tasaren dos personas “nombradas la una por el dicho Luis
de Velasco y la otra por parte del dicho sefior obrero’”’. Habiendo
disconformidad de las partes con la tasacidon hecha por esas dos per-
sonas, ‘‘en tal caso el dicho sefor obrero, nombre un tercero habil
y suficiente, cual su merced quisiere, v lo que el uno de los dichos
nombrados con el dicho tercero passaren, aquello se guarde y cum-
pla, y se obligo de estar v pasar por ello”. con cuyo sistema se re-
suelven de una vez los dos problemas del precio justo y del pre-
cto cterto. Las condiciones del pago fueron que se le irtan dando -
neros a buena cuenta conforme tuere haciendo la dicha obra, y lo
‘que restare hasta la cantidad en que fuere tasada se le daria al final.

Terminc el pintor esta obra dentro del afo 13584 (asi como tam-
bien la pmtura y dorado de un arco del Claustro y la historia de la
Anunciacion). v habia recibido desde 13583 varios anticipos. La ta-
sacton se verifico en los dias 11 a 14 de enero de 1585, v la hi-
crteron Hernando de Avila v Miguel Barroso, pintores. v no hubo
necesidad de revisarla por un tercero, por cuanto satisfizo a am-
bas partes. v con el acuerdo de Su Seforia Ilustrisima se manda-
‘r(':m pagar las diferencias al pintor (num. 604).

La. determinacion del precio mediante tasacion -se hizo por pie-
zas v.por dias de trabajo, v por computo de los materiales emplea-

dos v otros gastos hechos. Tis decir. la forma diametralmente opues-
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ta al precio determinado por un tanto alzado, y, no obstante, compa-
tible y aun conveniente para un contrato de arrendamiento de obra,
zunque parezca que con ella solo se paga el trabajo prestado.

En el grupo de Nuestra Sefiora de Gracia se tasaron por sepa-
rado el trabajo de dibujo y pintura, el de “emprimar’ las paredes
(para preservar los cuadros de la humedad), los colores, barmz y
aceite, el lienzo y los marcos, y los jornales de un mozo que le ayu-
dase a moler colores y dar recado (num. 604).

El dibujo y pintura se tasoé por piezas *®, y cada cuadro por los
dias de trubajo que en €l hahia empleado el pintor, a razon de 1.000
maravedis por dia, resultando en total lo siguiente:

Trabajo de dibujo | cuadro del centro. go dias...... Q0.000 mrs.
y pintura........ cuadros de los lados, 100 dias. 100.000 -
Colores, aceites, barniz y ocupaciones y asistencia al
ASICIIEO . . ottt et e 34.0c0 7
Mozo para ayudarle...............l. . 20.400 -7
Lienzo. marcos y trabajo de colocarlo.................. 14960 7
Emprimar las paredes..........ccoocoviiiiiinL, 3.000
TOTAL...ooi e 262.300 mirs.

El Cardenal Quiroga. que habia encargado a Velasco la pintura,
quiso verla en sus casas Arzobispales, y todos los testimonios coin-
ciden en lo mucho que gustd. Sedano alaba tanto la pintura como el
cuidado que tuvo el artista en emprimar las paredes, “prueba del
amor v esmero con que estos hombres trataban estas cosas’™ *°.

-

18 l.a anterior pintura de Comontes en el mismo cuadro de Nuestra
Seiiora de Gracia, fué tasada igualmente por piezas, “moderandose” en esta
manera: “de reparar y pintar la imagen de Nuestra Senfora con su encasa-
mento y silla y hornato de pintura y oro con Jla pintura de las hguras de
santo Agostin y san Antono v la figura del infante don Fernando”, 21.000
maravedies: “de reparar y pintar las figuras de san Cosme y Damian con
el cuadro y encasamento”, 10000 mrs.; “de las figuras de Santiago y san
Felipe de pintar y hacer el cuadro”, 12.000 mrs.; “del trabajo que tuvo en
debuxar otra historia en lugar del cuadro de san Felipe y Santiago”, 1.000
maravedies. En total se pagaron a Comontes por esta obra, 44.coo0 mms. .

19. Sedano, p. 75 y 132.

L
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Como se tasaron al mismo tiempo todas las obras que hizo Ve-
lasco en ¢l Clausiro, se le pagé juntamente toda la.cant.dad que
cuedo a debersele, descontados los anticipos que llevaba cobrados;
de todo ello dio recibto el artista en mayo del propio ano de 15853
(numero €0%). Y es curioso que en el pago de estas obras se cuen-
ta una partida en especie: “cinco mill y cient maravedis que aqui
se le cargan por doze fanegas de trigo que le di6 la Obra a la tasa
de once reales y real y medio del porte de cada fanega...” (nume-
ro 604).

Cumplido asi el contrato por la entrega de la obra terminada y
¢l pago del precio, solo nos queda decir que tamb'én se pagaron
los servicios del pintor que vino a Toledo a verificar la tasacion.
A Miguel Barroso se dieron por cedula del obrero D. Pedro de
Quiroga 16.500 mrs., contando los dias del viaje desde Alcazar
y la estancia en la ciudad de Toledo (num, 605%).

NATURALEZA JURIDICA Y CARACTERES
GENERALES |

1. Los contratos de la Catedral vy el concepto del arrendamiento
de obra.

Casi todos los documentos recogen supuestos de contrato de
obra, aunque también hay e}emplos de arrendamiento de servic:os.
Indudablemente, el contrato de arrendamiento de obra es el mas
epto para la realizacién de aquellos trabajos que tienen por obje-
to un cieirto resultado concreto, una ‘““obra’” producto del trabajo
especializado de otra persona, tanto mas cuando el objeto es una
obra artistica *®; surgido y perfeccionado este contrato precisa-
mente para satisfacer tal necesidad, es logico que la Catedral se
sirva de ¢l en medida mayor que del de servicios, pero con una
oran variedad de tipos que a veces lo acercan mucho a este ulti-
mo, amoldandose a las circunstancias de cada caso.

_—

20. lLa prestacidén de la obra acabada (y no simplemente de la encrgia
de trabajo a disposicion del duefio de la obra) favorece el desarrollo del tra-
bajo libre; de ahi la evolucién de la “locatio operis™ y su diferenciacion de
la “locatio operarum?”, hahiendo nacido ambas de una misma neccsidad y a
un mismo tiempo. Véase Abello, “locazione”, III, p. 2-4.



Estudio contratos obra artistica Catedral Toledo siglo XVI 127

Hubo obra, y de importancia, como la de los facistoles grandes.
del Coro, que licieron los Vergara, que no fué arrendada a un
artifice, sino realizada por partes bajo la direccion de la Obra y
con mucha intervencion del arrendamiento de servicios (direccion
t¢cnica, dorado y plateado, por ejemplo) 2!, Pero lo general es el
predomimo del contrato de obra, aun para esos mismos trabajos
parciales de los facistoles o atriles *2.

Y como no se aplica en todos los casos un tinico modelo o patron
de contrato, sino que se recorren las mas diversas modalidades en el
cumplimiento de las preszaciones, en las relaciones entre ambas par-

tes, en la determ.nacion del precio, y en tantas otras cosas que con-
tribuyen a caracterizar la figura del contrato de obra, nos sera muy
ztil captar de todas ellas aquella nota comun y especifica que es.

>

precisamente el contemido esencial de la ‘‘locatio operis”. Y con
clla podremos establecer una segura delimitaciéon que nos per-
mita diterenciar la naturaleza juridica de los contratos de nues-
tro estudiv, de otros conceptos muy proximos al arrendamiento
de obra, como son pr.ncipalmente Ja empresa v el arrendamiento
de servicios.

lin general, podemos decir que es arrendamiento de obra aquel
contrato por el que una de las partes se obliga a hacer para la otra

rna obra determinada **. s decir, que tiene por objeto un empleo-

21. Véase Sedano, p. 71-73.

22. Veéase mas abajo en este mismo apartado, al tratar de la inexis-
tencia de cmpresa.

23. Para el contrato de arrendamiento de obra, véase Dankwardt, Die
locatio-conductio operis, Jena, 1874: Die locaito opcris, en Therings Jahr-
buch, vol. XI11; Vata-Levi, Della locazione di opere ¢ specialmente degli
appalty, Torino, 1870; Appalto di opere e lavori, en “I1 Digesto italiano”,
1884 ; Dmestrzanski, Das Wesen des Werklicferiingsuertrages im osterrei-
chischen Rechte, Wien, 1804; Barassi, Il contratto di lavoro nel diritto posi-
tizvo ttaliano, Milan 1¢o1. 29 ed., 1015; Rumelin, Dienstverirag und Werk-
vertrag. ‘Tubingen, 1005; Rlezler, Der Werkvertrag, Abhandlungen zum
Privatrecht und Zivilprozess des deutschen Reichs, Bd. IV, Heft 4: Abello,
Della locazione, en "1l Diritio civile italiano™, per cura di Pasquale Fiore,
parte XII Contratti spiciali, V, especialmente los tomos II y I1I; Spota,
Locacton de obra. Buenas Aires, 1934. Estudios de caracter histérico, Bur-
chardt. Zur Geschichte der loca‘to-conductio, Berlin, 18%: y Loncao, La-:
locastone d’opera nel dirttto romano ¢ nelia legislacione statutara, Palce-.
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ce actividad encaminada precisamente a la produccion de un cier-
to resultado, de una obra que es. en definitiva, el objeto de la pres-
tacion. Por tanto, no encaja dentro de esta nocion una simple presta-
cion de trabajo (servicios), si el que la presta “debe’ solamente su
trabajo y no la obra; ni tampoco la obligacion de entregar una cosa,
'S1 no va unida o, mejor st no es el resultado de la obligacion de ha-
cerla primero. Obligacion de lacer y obligacion de dar hecho el re-
sultado son los dos rasgos fundamentales que diferencian nuestro
contrato de la compraventa y del arrendamiento de servicios, res-
pectivamente. |
Por el primero veremos bien claramente definida la naturaleza
de los contratos en que el artista se obliga a entregar una obra que
él hace con materiales propios. Es frecuente este caso en las obras
de la Catedral de Toledo que estudiamos, y ya hemos tenido oca-
s10n de ver ejemplos mas arriba; también es frecuente el caso. de
la aportacion parcial de materiales ¢ instrumentos por cada uno
de los contratantes. y de todo ello hablaremos en su lugar corres-
pondiente. No es raro que se haya configurado el contrato de obra
con materiales proplos como compraventa de cosa futura., v que
para el caso de aportacion entre ambos contratantes se atribuva a
la relac.on juridica caracter de compraventa v de arrendamiento por
cada una de las porciones correspondientes **. Pero habiendo obli-
gacion de hacer la obra que se ha de entregar, tenemos la figura
autonoma del contrato de obra que abarca todas las posibles espe-
cres de aportacion de materiales, v que es esencialmente distinta de
la compraventa ?°.

L
N . . i

mo, 1902. Para el contrato de obra artistica, Luzzatti, Nafura giuridica
del contra‘to che wntercede tra chi commette un ritratto ad un artista e
Fartista che accetta, en Filangier, 1907. En las consideraciones que desarro-
Hamos a continuacion nos hemos servido mas principalmente de los libros de
Spota v Abello, y especialmente de¢ este ultimo. que, pese al farragoso y
en muchos casos inuti] cumulo de cuestiones y argumentos. es quiza el es-
tudio mas completo de la institucidn, que recoge ademas toda la doctrina
anterior.

24. Caravantes, op. cit., p. 329.

25. La esencia de la compraventa es la obligacion de entregar, que ecs
de ejecucion mnstantanca: la del arrendamiento de obra es la necesidad de
hacer (de la que aquélla es sOlo consecuencia), que es de tracto sucesivo.
En el momento de contraerse la obligacion en este Gltimo contrato, la cosa
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Porque el contrato de obra entrafia la obligacion de hacer, se
explica que el arrendatario o duefio de la obra. en nuestro caso Ja
Catedral de Toledo, no se limite a esperar la entrega de la cosa ter-
minada. sino que intervenga durante su ejecucion con actos de vi-
gilancia para cerciorarse de que el artifice va cumpliendo esa obli-
gacion. No es para asegurarse tan solo de que hara la cosa, ni aun
de que la hara en el plazo convenido; es para asegurar el que el ar-
tifice, durante el tiempo de ejecucion de la obra, “presta’ efecti-
vamente el ejercicio de su trabajo en ella, conforme a las condicio-
nes del contrato *°.

S1, por una parte, la obligacidon de hacer restringe la extension
del concepto, diferenciandolo de cualguier otra obligacion de entre-
gar, por otra parte, la amplitud de este término “hacer’ permite una
ampliacion del concepto de contrato de obra, hasta llegar a com-
prender la empresa dentro de él. Hoy dia. el contrato de empresa es
¢l mas importante dentro del grupo de los que constituyen arrenda-

—

objeto del mismo es inseparable del arrendador, y sélo podra ser cntregada
tras una “funcion de actividad continua y personal” por parte de éste.
Abello op. cit., 1II, pp. 55-58.

20. V. mas arriba, obra de las rejas de los coros: cada anticipo nece-
sitaba la aprobacion del obrero y del maestro mayor que habian de inspec-
cionar los trabajos.

También en la otra obra que se encomendé mas tarde a Villalpando
(reja del altar de prima v puertas de bronce de la portada nueva) se dis-
puso una visiia mensual “para ver si vim cumpliendo lo que dicho es e si
merece la dicha paga...” (nums. 471 a <74). Pudiera decirse que al dueiio
de la obra no le interesa mas que la entrega de ésta acabada en el tiemp'o
convenmido; y es de la libre potestad del artifice dedicarle el t.empo v el
trabajo que crea conveniente. Sobre si el artifice puede disponer de su tiem-
po libremente o ha de dedicar determinado periodo de ttempo a trabajar
precisamente en una obra, esto lo dird el contrato. Lo que es indudable es
que por la indole de la obligacion, el arrendatario tiene derecho al “conti-
nuo y progresivo ejercicio de la actividad” del arrendador. y, por tanto,
puede establecerse en el convenio, y cumplirse después, esa periddica vigi-
lancia. Abello (op. cit.. pp. 18 y 19) y Barassi (Contratto di lavoro, p. 36)
llaman la atencién sobre esto, haciendo ver que una visién juridica del con-
trato ha de tener en cuenta, junto al momento de la entrega, 1a existencia
de una relacion obligatoria que tiene por objeto la produccién de actividad
cn interés del acreedor”.

9
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miento de obra, y cast llega a absorber a los,demas hasta el punto
de servir su ternmunologia como general a todo el grupo, hasta i1den-
tificarse contrato de obra y empresa . Y ¢s quc ““hacer” (tacere)
puede significar lo mismo la produccion directa y material de la obra
por las manos del artifice (supuesto, como veremos, ¢l mas tire-
cuente ¢n la Catedral) que la coordinacion de actividades en manos
de un empresario, que responde de la realizacion de la obra, pero:
no la hace por s1 nmismo.

Por .el segundo de aquellos dos rasgos itundamentales que sena-
libamos, veremos igualmente definida la naturaleza de los contra-
tos, aun cuando no aparczca demasiado cara la sustantividad de la
obra prestada. Habra contrato de obra solo con que se haya tomado
en cuenta, no la actividad del artifice en si misma, sino su resulta-
do. aunque éste no constituya una “‘obra’’ en el sentido vulgar de la
palabra. Por obra debe entenderse “toda producciéon de un cierto
efecto’” 2%, y puede juridicamente ser obra acabada, algo que técni-
camente sea una obra imperfecta, o un simple esbozo.

Fstara acabada la obra en cuanto se haya hecho y term nado lo
que en el contrato se estipuld; y como bien pudo estipularse una
obra a medio hacer. el artista que la entrega en las condiciones re-
queridas ha cumplido el “opus” que le fué encargado. Al marmolis-
ta milanés Juan de l.ugano, que en diferentes ocasiones suministro
v trabajo bastantes piczas de marmol para la iglesia (Puerta del
Perdon, lPuerta de los Leones). se le encargaron en 1568 dos co-
lumnas de marmol, y en el contrato se disponia: “...que las dichas.
dos columnas an de ven'r acabadas, la una dellas de todo punto,

27. Planiol define la empresa como el contrato en virtud del cual una
persona se encarga de cumplir para ctra un trabajo deterrmnazdo mediante
un precio calculado segun la importancia del trabajo™. V. en Spota, Loca-
cion de obra, pp. 20 y sigs., la discusion en torno a la naturaleza juridica
de la empresa, y la critica de Planiol por Brugeilles, que afirma no ser un
contrato. sino un estado de kecho ue es fuente productora de contratos. Mas
adelante, en este mismo apartado. abordarenros el problema: aqui hablamos.
solo de la obligacidn de hacer como contemdo esencial del contrato.

28. Thalberg, Der Diendvertrag. Zurich, 1899, p. 30: Abello, op. cit.. 111,
pagina 15. nota 3. dice que puede haber contrato de obra ccnsistiendo ésta
simplemente en un proyecto de Ja obra a realizar. o en un boceto de una
obra de arte, y lo mirmo si se trata de un trahajo que no deja huella visihle.
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con su leon y escudo, y la otra solamente a de venir acabada la
coluna con su basa e capitel, y el ledon y escudo desbastado, de-
xando el grueso que convenga para acabarse conforme al otro
acabado” (num. 331) *%.

St un simple proyecto o boceto puede ser objeto de contrato
de obra, también puede serlo una modificacion posterior al mis-
mo proyecto. A Juan Navarro, ensamblador, se encomendd que
hiciera un modelo de atril ““donde estén puestos los libros de can-
turia que son los que se dicen las horas en el coro”; el modelo se
taso por Covarrubias, y de €l le correspondieron cuatro mil y ochen-
ta maravedis (num. 462). Pero no gustando el modelo a Nicolas
de Vergara, el V:ejo, se encargd al mismo Navarro que lo modi-
ficara, como asi lo hizo, pagandosele por esta nueva obra 2.250 ma-
ravedis *°, listos casos son irecuentes, y ya veremos algunos mas,
esi como los litigros suscitados acerca del pago de bocetos.

En resumen, y como consecuencia de la obligacién de dar hecho
vl producto o resultado del trabajo, es decir, la obra, lo que carac-
teriza al arrendador de obra (sea artifice o empresario) es la res-
ponsabilidad por el resultado del trabajo. El, que la ha hecho, debe
ia obra, y esta obligado a entregarla, de manera que nada puede
percibir por su trabajo, aunque lo haya realizado en gran parte, si
no llega a producir la obra convenida. o ésta se pierde sin culpa
suya antes de haberla entregado; principio que domina toda la doc-
trina del riesgo en el contrato de obra.

Con este criterio vamos ahora a precisar mas de cerca la natu-
raleza de nuestros contratos, ya que en muchos casos extremos pa-
recen confundirse con el arrendamiento de servicios. Pues ya hemos
dicho que recorren toda la gama del contrato de obra. con cuantas
variedades respondieran en cada caso a la necesidad concreta, y sa-
bido es que contrato de obra v de servicios son a menudo facilmen-
te confundibles en la practica, por la semejanza de su naturaleza y
la 1dentidad de su fundamento. Ambos contratos pueden tener por
objeto un mismo trabajo. y pueden presentar las mismas modalida-
des en su ejecucion y cumplimiento, de modo que mientras algu-

29. Véase tambien Sedano, pp. 65 y 60.
30. Sedano, pp. 71-73.
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nos son facilmente cognoscibles, aun a primera vista, otros pue-
den inducir a error.

Y es que, normalmente, el contrato de obra presenta, en rela-
cion con su caracter esencial mas arriba definido, una serie de ca-
1acteres exteriores que por darle la fisonomia visible, el “‘aspecto’,
pueden tomarse como su propia naturaleza y su criterio distintivo,
cuando en realidad no es asi. lin efecto, se trata de dar hecho un
resultado, una obra terminada, y no una energia de trabajo; con-
secuencia de esto es la unidad de la prestacion y la unidad del
precio (pues es un todo lo que se hace, y un todo lo que se paga),
que generalmente sc traduce en una indivisibilldad de aquella v
muchas veces tambien de este, mientras en el contrato de servicios
ia prestacion se va haciendo por unidades de tiempo, por cada una
de las cuales ya se exige la recompensa. Por la misma razon, el ar-
tifice o el empresario goza de una cierta independencia en la rea-
lizacion de su trabajo: a el se le encomendo una obra, y mientras
cumpla las condiciones del contrato, la hace cuando quiere y como
quiere ! y valiéndose de sus propios medios; por el contrario, el
arrendador de servicios presta su fuerza de trabajo a la direccion
ajcna, sin iniciativa propia, en los tiempos y lugares que se le se-
fialan v con los medios materiales que le da el que le contrato.

Ahora bien, de todos estos caracteres muchos se esfuman total-
mente en los contratos de obra artistica de la Catedral toledana
aleunos de ellos se dan, ya por regla general, muy atenuados siem-
pre; pero en los casos extremos, los mas proximos al arrendamien-
to de servicios. desaparecen del todo. Y, sin embargo, persiste cl
caracter esencial del contrato de obra. _

Tomenios como ejemplo de uno de esos casos extremos la obra
de las vidrieras para el Espejo de la Puerta de los l.eones. que
hizo Nicolas de Vergara, el Mozo. en 1590-91 (nams. 650-51). En
primer lugar, se le paga a medida, a seis reales por palmo, “sin
que por niaestria, ni cartones, ni por otra ocupacion pueda pedir
mas cantidad’ : pero esto viene a corroborar que es contrato de

obra. va que es un precio global, siquiera se pague a medida; de

31. Ya hemos visto que entre esas condiciones puede estar una mayor
¢ menor vigilancia; pero siempre esta es de otra clase que la del obrero
asalariado, v no excluye la libertad que ha de tener un trabajo artistico.
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otro modo, se pagaria aparte la maestria, los cartones, etc. 'or
otro lado, se le pagan los anticipos conforme se vea ‘“que se va ha-
ciendo la obra’”, Ha de sujetarse a una traza o proyecto; y la vi-
cilancia del obrero retine las maximas atribuciones: **...que el dicho
senor obrero que aora es o tuere, vaya visitando los dichos -paneles
y le quede eleccion de contentarse de ellos de pintura y colores y ha-
zer que se mude la pintura y colores como los pidiere, lo cual se
dexa a su conciencia’’. Le han de dar hechos al artista todos los an-
damios (esto es de uso normal), y asimismo son de cuenta “de la
iglesia y no del dicho Nicolas de Vergara, el herraje de barras, cha-
vetas, lianos y marcos de redes que tueren menester... y alvanir y
peones para ayudar a sentarlas después de hechas...” La obligacion
de Vergara ha quedado desnuda de muchas prestaciones necesa-
rias para el acabamiento de la obra, pero su trabajo se toma en
cucnta como obra acabada: “...las dichas vedrieras las ha de dar
hechas, pintadas y acabadas y asentadas de toda costa...”

Otro ejemplo es el ya mencionado del dorado y plateado de la
1eja del altar mayor por Villalpando 2. ‘I-] artifice lo hace "de ma-
nos solamente”. Se le da el oro y la plata, “poniendo presona o
presonas que tengan en cargo el dicho oro y plata v lo vayan dando
y viendo asentar en la dicha reja segun e de la forma e manera ue
se contiene e declara en las condiciones antes desta escriptas’. Se le
hacen libtamientos especiales ‘“‘para la costa de oficiales y peones y
carbon v herramientas’. Y antes de hacer uno nuevo se hace una
visita a las obras para ver si hav lugar a ello. El maestro dé obras
de la Catedral tiene autoridad directa sobre el personal auxiliar. ]
precio se calcula también a medida (por pan de oro y onza de plata)
y segtin lo que hubiere costado el dorado y plateado de la reja del
coro de canonigos, que se hizo a jornal, es decir, como arrendamien-
to de servicios (num. 304). Toda la obra del dorado de la reja del
altar mavor se hizo sobre el patron de la del coro. v. sin embargo,
son de naturaleza diferente. Itn esta ult ma se contratéo unicamente
el trabajo de varias personas. bien trabajo de direccion, como el del
dorador Chaves. hien trabajo puramente manual. como el de Lo-
renzo Hernandez. Melchor Martinez, Simon Ruiz. etc. A cada uno
se le pagd por el numero de dias que trabajo. a razén de cuatro rea-.

sl

32. Vid. supra, p. 116.
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les por dia el primero, tres los siguientes, dos el Gltimo (ndm. 303),
pero ninguno se obligd a “hacer’ la obra. En cambio, el de Villal-
pando es contrato de obra, pues aunque sea soélo el trabajo (‘“de
manos’’) lo que se paga, y sea cual fucre el modo de determinar
el precio v de realizar el pago, ese trabajo se mira plasmado en un
resultado final, es la obra (dorado y plateado) acabada el objeto
del contrato. que ha de tener hecha el artifice dentro de dos afios.
De otra manera no se expl'caria la rigurosa obligacién que contrae:
tan es clerto que Villalpando debe la obra, que si no la realiza en
el término y condiciones fijados, puede la otra parte mandarla ha-
cer a su costa, ¢jecutandole no solo por los maravedis que hubicra
recibido, sino por todos los que costare hacer la obra segun <l
cémputo del canonigo obrero y de los visitadores (num. 304).

En general. podemos sefialar como caracteristica de los con-
tratos de obra de la Catedral de Toledo (a diferencia de otros con-
tratos de arrendamiento de obra) que la autonomia del artifice
esta generalmente atenuada en dos puntos principales: por la rela-
tiva dependencia en que se encuentra respecto a la Catedral, y que
se suele manifestar, sohre todo, en los actos de vigilancia, v por la
determinacion del tiempo en que ha de realizar el trabajo, que si
en muchos casos solo se refiere al “dies ad quem”, en otros muchos
precisa también el “dies a quo” e incluso la correspondencia del
ritmo de la labor con el transcurso del tiempo. '

En cuanto al criterio del precio v del pago como distintivo del
contrato de obra, merece la pena que nos fijemos un poco mas.
Habiamos hablado de unidad de precio. correspondiente a unidad
de obra. Pero hay que anadir que unidad no quiere decir indivisi-

bilidad. aunque muchas veces se pague el precio de una sola vez y
sea esto quiza lo mas logico. En los contratos de la Catedral de To-
ledo, por el contrario. el pago unico es la excepcion, siendo lo mas
frecuente el pago por medio de anticipos durante la realizacidon de la
obra, y al final el resto. Pero es un pago {raccionado de un precio

unico 33.

— - f—

33. “En vevnte y seis dias del mes de setiembre de 1504 aiios, di cédula
que diescn a F... de C.... pintor, noventa y siete mill y quinientos mrs., con
los cuales y con treinta mil maravedis que le han sido librados y pagados
se le acaban de pagar los ciento y cuarenta ducados en que fué tasada la
pintura del cuadro de ...” (ninr. 490).
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Algo semejante ocurre con la formacion del precig. Su unidad
se pone de manifiesto lo mas claramente posible cuando se senala
un tanto alzado en el momento de concluir el contrato. Pero no es
menos si para calcular el " justo precio’ al final, se toman en cuen-
ta piezas, dias de trabajo, etc. Tenemos, a este efecto, la tasacion
de las pinturas de Luis de Velasco en el Claustro. Hay cosas que
pudieran inclinar a ver un arrendamiento de servicios. Luis de Ve-
lasco, en efecto es pintor de la 1glesia ®*, su trabajo se le paga por
dias y aparte se le pagan los materiales y hasta un muchacho que
tuvo para hacer recados *°, y se le sefald el tiempo en que deba ha
cer las pinturas, seis meses. ‘‘contados desde oy dicho dia”. Pero
a poCo que nos f‘ijenios_. veremos que no se le pagan los dias de tra-
bajo. sino la obra, puesto que el precio se determina al final por ta-
sacion de la misma y en una cantidad total, formada, eso si, por la
suma de sus elementos componentes. que son, sobre todo. el coste
de los materiales y el trabajo; y éste se mide por dias. como podia
medirse de cualquier otra manera (por p'ezas o medida. como se
hizo en la vidriera de Vergara) o por un tanto alzado.

Por tanto, concluyamos, en cuanto al precio solo interesa su
unidad, pudiéramos decir, conceptual, o, mejor aun, su caracter de
recompensa de la obra completa v acabada, y no puede establecer-
se una diferencia con el arrendamiento de servicios tundada ni en
el modo de su formacién ni en el modo del pago, ya que ambhos

L il il Jr—

34. La relacién por la que entraba un artista al servicio de la iglesia,
como pintor, escultor, ectc.. es, desde luego. de arrendamiento de servicios;
pero independientemente de ella se pagaban sus obras, objeto de singulares
contratos. FEra ésta una modalidad frecuente de contratarse. Determinada
persona o casa pagaba un-salario fijo a un artista per tenerlg a su servicio,
y, aparte, el precio de cada obra. Asi, Nicolas de Vergara el Viejo. dice en
un Memorial que por servir a la iglesia de Toledo dejo de acomodarse “con
el marqués de Mondéjar por orden de su hijo el conde de Tendilla con par-
tidos de quinientos ducados v mis obras pagadas...” (num. 548). Su hijg,
Nicolas de Vergara, el Mozo, tenia como escultor y maestro mayor de las
obras de la Catedral un salario fijo. que le fué aumentado por acuerdo del
gobernador del Arzobispado de Toledo, pagandosele en diciembre de 1576
6.300 mrs., aumentos correspondientes a dos aiios v dos meses, “demas de
© 000 mrs. que tiene por razon de ser esculptor de la dicha sancta igle-
sia” (nim. s72).

35. Vid. supra p. 126.
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contratos pueden adoptar en esos aspectos las mismas formas, que
no son, bajo ningun aspecto, exclusivas de cada uno (aunque pue-
aen ser mas adecuadas o mas frecuentes en uno que en otro) 2°,

Nos queda por hacer otra delimitacion conceptual para que re-
sulte det:nida la naturaleza juridica de los contratos de obra artis-
tica objeto de nuestro estudio. |

Dijimos antes (pag. 129) que la nocién del contrato de obra es
amplha y abarca lo que modernamente se llama con caracter gene-
ral contrato de industria o empresa, hasta el punto de confun-
dirse con éste en el lenguaje usual y aun en el técnico.

No es que, juridicamente, presente ningun; particularidad esen-
cial el contrato de empresa, pues tiene el mismo contenido funda-
mental que ¢l de obra: obligacién de hacer (ampliada mas alld del
produc.r material) y responsabilidad por el resultado. Si algin inte-
res tiene el diferenciar aqui el contrato de industria dentro del de
obra, es porque aquél supone una produccién en que el empresario
no es necesariamente el hombre que realiza la obra. sino el que con
su actividad y sus medios hace que se realice, empleando si es pre-
ciso ¢l trabajo de los demas (en todo caso proporcionando cuantos.
elementos sean necesarios a la produccién), y, sobre todo, respon-
diendo de la produccion vy entrega de la obra. Supone, pues, la em-

30. Cuando hablemos de los elementos personales de estos contratos
nos reteriremos a la figura del director técnico o “maestro” de uvna de-
termimada obra. que es arrendador de servicios. Pues Nicolas de Vergara,
el Vieju, que desemperido este cargo en los facistoles del Coro, fué pagado:
de la misma manera que se¢ sclia hacer a los artifices propiamente dichos.
Se le iban haciendo anticipos “parz en cuenta”. y al final se le pagd el
resto de lo que se le debia, segun calculo hecho a obra terminada (rume-
ro 544). No se le pagaba periddicamente por unidades de tiempo, sino gue
se le hacian anticipos de un precio total que sélo al final se sabria. Pero. fijé-
monos en*que ¢l no se obligd a hacer ni a dar hecha la obra, sino a dirigir
la “labor y orden” como maestro entendido, y el mismo cémputo del pre-
cio demuestra que es un salario y no un precio de la obra. No es. en cfec-
to. una tasacion de la obra. sino una suma de dias de trabajo: 3 afos y 2
meses, a razon de 23 dias de trabajo cada mes, 874 dias. Y Vergara jus-
tifica minuctosamente el empleo de esos dias, para merecer el jornal: “... y
s1 algunos dias he faltado... mi hijo Nicolds asistié por orden mia... de los
cuales dias secialara v. m. lo que sca servido” (nim. 548).
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presa un c.erto comercio por parte del que la asume, quien no se
himita a hacer un trabajo simple y homogeneo, sino a reun.r y coor-
dinar los medios materiales y las actividades humanas necesarias
para la produccion de la obra; €l no la hace, pero responde de que
se haga; se realiza por su cuenta y nesgo, llevando él esa actividad
compleja de direccion y coordinacion; y al cobrar despues por la
obra un precio unico y global, este no representa solo la merced de
su trahajo, sino un lucro, que corresponde a la nocion economica
de la “‘ganancia del empresario’

LUin contrato de arrendamiento de obra tendra el caracter de em-
presa en cuanto reuna estas notas: empleo del trabajo de otros
(obligacién, no cstrictamente de hacer, sino de hacer hacer) y es-
peculacion *'. |

Jien pronto se echa de ver, por los primeros ejemplos (ue pu-
simos y por los que han ido saliendo al paso, que ninguna de es-
tas notas se dan en los contratos de obra que estudiamos. Los ar-
tistas que contratan con la Catedral no son empresarios, su pres-
tacion se reduce lo mas posible al hacer material de su oficio o
arte; la coordinacion de otras actividades o elementos que havan
de intervenir queda a cargo de la propia iglesia, que asi vigila
de cerca todo empleo y todo gasto, y si por esta parte se supri-
me en’ absoluto la especulacion, lo nismo ocurre incluso con res-
pecto a los materiales que hubo de poner el artista; tampoco con
ellos puede éste hacer comercio y lucrarse. ya que son objeto de
la mas rigurosa y exacta tasacion para determinar el “‘justo pre-
cio”’, que es precisamente lo mas opucsto que puede haber a la
iclea de lucro. De manera que cuando se paga al artifice el preco
de su obra. se le paga justamente todo el gasto que hizo y, sobre
esto, la merced de su trabajo. El hecho de que muchas veces se

37. Hablamos de empresa (o industria) unicamente desde ¢l punto de
vista del contrato de obra, como especie del mismo, no de la empresa ¢n
el sentido de organismo econémico cuva wmportancia dentro de la contra-
tacion es mucho mas moderma. Véase para csto Spota, op. cit.. pp. 29
y sigs., v el trabajo alli citado de Brugeilles (Rcvue ‘ruoncstriclle de dvoil
civil, 1912). Para Abello (obra y tomo citados. p. 81). lo que caracteriza
al sistema de empresa es que comprende la recogida, coordmacion y vigi-
Iancia de los elementos de una produccion, de la que el empresario asume
¢l riesgc.
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diferencien expresamente uno y otro concepto es lo bastante signi-
ficativo. Cabe, s1, un cierto margen de ganancia o de pérdida cuan-
do por precio se estipuld un tanto alzado, pero dada la naturaleza
de estos contratos no puede hablarse de especulacion ni de activi-
dad mercantil, sino de intervencion de un elemento aleatorio por
la manera de determinar el precio y la larga duracion del con-
trato °°.

[Ll artifice, ademds, no tiene medios econdémicos en la mayo-
rta de los casos para hacer por su cuenta la obra y cobrarla luego
por el precio prefijado. Muchos de los anticipos que se le hacen
van con la determinacion expresa de su destino: ‘“‘para pagar el
alquiler de la casa en que lahra las puertas’, “para comprar cobre
para labrar las puertas de bronce” (num. 477). Aunque el prec.o
sea unc vy total, como hemos visto myis arriba, da la impresion de
.que es la Obra de la iglesia quien va pagando todas las cosas con-
forme van surgiendo. No es asi, por cuanto esas cantidades se des-
contaran del precio glohal alzado o tasado, pero ello da idea de la
falta abscluta de industria o empresa.

Tambien va contra ¢sta la tendencia de la Catedral a descompo-
ner toda obra en otras menores que encarga separadamente, en lu-
gar de encomendar la obra total a una persona que la diera termi-
nada en todas sus partes. Por ejemplo, Villalpando y Corral se obir-
gan a dar “perfecta v acabada’ una reja para el altar de prima del
.coro. IPero en lugar de encargarse ellos tambien del dorado, pro-
porcionandose ¢l oro y la plata y pagando los jornaleros, etc., para
cobrar lucgo el total de la obra completa de la reja, el dorado lo
Lace directamente la Obra encargandolo a un platero, a jornal, y
dandole los materiales (nim. 479). |

Lo mismo ocurre con los facistoles grandes del coro. Esta cs
una de esas obras que no se pueden encomendar a un artista para
que las haga él solo, sino que son complejas y requieren el traba-
jo de muchos, bien que bajo la dircccion de uno solo. Este pudiera
ser arrendador de obra (empresario, diriamos hoy), obligandose a
darla acabada, rec:biendo por ella un precio, v siendo de su cargo

38. Cfr. por ejemplo. las tres citadas obras de Villalpando (reja del
altar mayor, reja del altar de prima y puertas de bronce de la portada nue-
va, nums. 470 a 482).
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los gastos y salarios de los demas obreros. Pero no es asi. l.a Ca-
tedral va encargando las distintas obras parciales, y otras, como
la direccion técnica, se hacen bajo la forma de arrendamiento de
servicios. El modelo ya sabemos que lo hizo Juan Navarro, ensam-
blador. La guarnicion y columnas de bronce de los facistoles las
hizo Nicolas de Vergara, el Mozo. Cornisas, batientes, etc., se hi-
cieron por otros artifices, a destajo. L&l cerrajero Juan Corvella
hizo lo que habia de haber de hierro. Todo esto son contratos de
obra hechos independientemente por la Catedral. Il dorado y pla-
teado de los adornos de bronce se hace aparte como arrendamiento
de servicios. [.a Catedral emplea por su cuenta oficiales y obreros,
y hombres para el transporte de pesos grandes. La direccion tecni-
ca de todos estos trabajos, 1a “maestria”’, de cuya naturaleza hemos
hablado va %, la tiene Nicolas de Vergara, el Viejo, a quien, tam-
bién independ:entemente, se le paga su salario *°.

Tanto de esta politica de la iglesia, que tiende a dingir por si
misma todas las obras, como del estudio de cada contrato, hay que
concluir que falta en ellos el caracter de empresa o industria. Son
contratos de obra en sentido estricto, v el arrendador no es ni mas

-

ni menos que un artifice v nunca un empresario.

2. Caracteres gencrales de los contratos.

Aunque sea a costa de comenzar incurriendo en contradiccion,
hemos de aclarar que los caracteres generales que vamos a esbozar
en este apartado son aquellos que llaman la atencién como peculia-
res de los contratos de obra de la Iglesia Primada: son generales,
en cuanto son comunes a todos ellos, porque responden a una nisma
concepcidon juridica o a unas mismas circunstancias de hecho. Somn
peculiares, porque suponen una particularidad notoria dentro del
contrato de obra, aunque no sea exclusiva del grupo de contratos
que estudiamos.

El primero de esos caracteres que queremos subrayar ha salta-
do va a la vista del lector en el punto precedente. Hablabamos en-

39. Vid. supra, nota 36.
40. Sedano, pp. 71-73.; Zarco del Valle, II, pp. 132-8¢.
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tonces de la lmtacion de la indepedencia que suele tener el arrenda-
dor de obra. Nos interesa este caracter porque, si bien la mayor o
menor independencia del arrendador con respecto al dueio de la
obra no puede servir de criterio para diterenciar el arrendamien-
to de obra del de servicios (y como tal lo desechamos en el apar-
tado anterior), la lLibertad de trabajo, mayor en aquel que en éste,
cs un verdadero caracter natural, propio v genuino del contrato de
obra. l.s algo semejante a un elemento natural de un contrato, que
aunque no es de escnaa y puede ser suprnnudo sin alterarla, se da
mrentras no venga expresamente excluido. LEsa atenuacion de la
libertad del artitice es en reahdad la causa de muchas semejanzas
con el arrendamiento de servicios, por la posicion en que coloca al
artista, y por muchas clausulas contractuales que son su conse-
cuencia: prec:o a medida, mtervencion de la iglesia en materiales y
personal auxiliar, anticipos pericdicos, determinacion del tiempo en
aque ha de hacerse la prestacion, etc.

Porque temendo por objeto las dos especies de *‘locatio opera-
rum’”’ la aplicacion del trabajo ajeno 2 la obtencion de un resultaco,.
la “locatio operis’ coloca a ambos contratantes en un pie de igualdad,
por decirlo asi: el dueiio de la obra no es capaz de producirla m por
st n1 con la ayuda de otros, v la encarga a quien la puede hacer para
que se la entregue hecha; en el periodo de ejecucion, el arrendador
de obra es dueno de su trabajo, y, st es empresario, de todo lo de-
mas. Al final entrega “su’ obra, el resultado no sélo de su es-
fuerzo, smmo de su pericia, de sus conocmuentos, muchas veces
incluso de sus medios economicos. Ll arrendamiento de servicios.
coloca al que los presta en una situacion de subordinacion respec-
to al que se los contrato. s éste el que realiza la obra, v para
ello emplea. utiliza v dirige el trabajo de aquél.

La mayor autonomia en la realizacion del trabajo prevalece,
pues, en la “locatio operis’”. Pero en los contratos de la Catedral
esta, por ¢l contrario, muy hmitada, y ello es por consecuencia de
Ia expresa regulacion del contrato, que coloca a la iglesia en una
posicion de superioridad. l<sta superioridad de un contratante so-
hre el otro, de la Catedral sobre el ariista, no se I'mita al aspecto
puramente tecnico, a la relacion de dependencia de este con res-
secto a aquélla en el periodo de ejecucion, sino que se manifiesta
también en muchos puntos del contrato, [.a iglesia impone las con-
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diciones, que los artistas aceptan; en algunos contratos, la deter-
rainacion del precio se hace por ella unilateralmente, al fin de la
obra, obligandose el artista a pasar por esa determinacion; en otros,
'a indemnizacion que ha de hacerse a la iglesia por el artifice en
caso de incumplimiento, la deternina también aquélla de modo uni-
Jateral. Ya vimos que la Obra y. Fahrica se reserva la wvigilancia
cde los tral)ajos, por medio de sus representantes v técnicos. y la
intervencidon en los mismos, hasta el extremo compatible con la na-
turaleza del contrato de obra, desnudando de atribuciones y de obh-
gaciones al artifice; se reserva en muchos casos la tacultad de al-
terar los planes durante la ejecucion, a simple disposicion suya.
etcétera. Por ultimo, la iglesia impone su derecho y su jurisdic-
cion, como veremos luego, haciendo renunciar a los artistas a su
fuero propio y a las leves vigentes, con lo que su sumision a las
disposiciones contractuales es absoluta.

Con esto ya sc ha desplazado la cuestién a otro terreno. Como
apuntabamos, no se trata ya de una superioridad en el orden tcc-
nico del trabajo (como la que es propia del arrendamiento de ser-
vicios). sino de una superioridad en todo el mecanismo juridico del
contrato, algo que pudiera hacer pensar en una cierta desigualdad
juridica de las partes, si advertimos sobre todo que una de ellas
esta sometida a la jurisdiccion de la otra. incluso a la espiritual
con sus censuras candnicas y otros medios de coaccion expresa-
mente declarados.

: Puede esto dar derecho a pensar en un caracter juridico-pu-
blico de la relacién? Ciertamente. que en los contratos de obras
publicas, cuando el comitente o duefio de la obra es una persona
de derecho puiblico, la autonomia de la voluntad se limita, y la
igualdad juridica de las partes sufre la imposiciéon de la superio-
ridad de una de ellas. Pero el caso de la Catedral de Toledo es
particular: aunque su posicion privilegiada en la contratacion tenga
su ultimo fundamento en la propia naturaleza de la persona con-
tratante (la iglesia de Toledo es una corporacion que reune a todos
los fieles; que tiene un derecho propio para su vida interna y sus
relaciones con el exterior, en cuyo circulo juridico entra el artista
que trabaja para ella; que tiene una autoridad para su gobierno),
lo que la hace nacer es unicamente ¢l contrato. O, dicho en otras
palabras, el régimen juridico de los contratos descansa en la auto-
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nomia de la voluntad. [kn el momento del contrato, la igualdad ju-
ridica es evidente, y por convenio de ambas voluntades se concede
a la iglesia la participacion privilegiada que vamos viendo, como
tambien por convenio de las voluntades se somete el artifice al De-
recho y a las justicias de la iglesia.

Ahora bien: como la voluntad autéonoma se manifiesta siempre
en el mismo sentido de reconocer y consagrar la superioridad de la
1iglesia (exponente y repeticion de un uso convencional de que lue-
go hablaremos), hemos de acusar la existencia de este caracter, con
la correlativa disminucion de la libertad y derechos de sus co-
contratantes *'.

L] segundo caracter en que nos vamos a fijar es el de ser con-
tratos conmutativos..., y no queremos llegar a la perogrullada n1 a
la paradoja; pero no es disparatado atribuir un cilerto caracter
aleatorio al contrato de obra *°, y es de interés comprobar su exis-
tencia o su falta en los de la Catedral primada. Porque, ademas, si
nos fijamos en el “quid” verdadero de ese caracter aleatorio, nos
habremos introducido en la doctrina del justo precto, y tendremos
un punto de partida muy seguro para el estudio de las demasias o
excesos, que constituyen quiza el problema mas arduo de cuantos.
plantean nuestros contratos de obra artistica.

X1 elemento aleatorio que interviene en el contrato de obra, con-
mutativo por naturaleza, no puede ser el mismo que el del seguro:
o el juegu: el que realiza la obra recibe siempre, como compensa-
cion. un precio. Ahora bien, éste se determina de modo previo-

41. La supcrioridad de la iglesia, que ya es manifiesta en la conclusion
del contrato, se muestra, sobre todo después. Klla es parte y al enismo tiem-
po juez en la ejecucidn, interpretacién y revision de los contratos. De sus
decisiones no puede apelar el artista, sino a la iglesta misma, mas que por
derecho. por misericordia. A ningun artifice se le ocurriria retener la obra,
hasta tanto recibiera la debida compensacion, sino que la entrega, defendien-
do luego sus derechos tnicamente con la peticion a riesgg de no salir con
clla. Pocas veces puede darse un verdadero litigio. y, desde luego. se com-
prende que el artista renuncie a la autotutela, habiendo sanciones espiri-
tuales c¢e por medio.

42. Vease sobre esto Abello, Locazione. 111, pp. 97-102; Barassi, Con- -
tratto di lavoro, pp. 43 vy ss.; Vita-Levi, Locaztone, 11, pp. 44 v ss., y Ap-
paluts, pp. 60-61 y 100.
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(suele determinarse en muchos casos) en el momento de perfec-
cionarse ¢l contrato, cuya ejecucion es de tracto sucesivo y de muy
larga duracion las mas veces. ; Qué quiere decir esto? Que si el
valor real de la cosa objeto del contrato solo puede resultar como
consecuencia de la actividad desplegada sobre ella durante algun
tiempo y después de fijado el precio (valor oficial, por decirlo asi)
que se ha de pagar, lo mas probable es que se produzcan altera-
ciones v que ambos valores no coincidan, resultando, segun los

casos, und ganancia o una perdida para el empresario o arrenda-
dor de obra. |

Hemos hablado mas arriba del papel que juega la especulacion:
en el contrato de obra. En realidad, cuando se determina el precio
preventivamente por un tanto alzado es evidente la esperanza del
lucro por la diferencia entre ese precio que se ha de cobrar y los
pastos que se puedan disminuir; y no es menos cierto que los
calculos pueden venirse abajo, y la ganancia reducirse hasta des-
aparecer e incluso- convertirse en pérdida.

[istas alteraciones no suelen tomarse en cuenta por ¢l Derecho-
«n ¢l sentido de restablecer el equilibrio por una consideraciéon de
equidad. Nio es la equidad, sino la seguridad del comercio y de la
contratacion, lo que hay que proteger en estos casos. LLa desigual-
dad de valor entre prestacion y contraprestacion es ‘“‘el derecho:
comun de la vida juridica” *3. La reahizac:én de ese “‘imprevisto:
normal”’ no dehe alterar la fuerza obligatoria del contrato; cada
una de las partes soporta ese margen de riesgo (a lo mejor con-
trato pensando en él), v el aumento de valor que haya pasa defi-
nitivamente al patrimonio de aquel a quien beneficia. De otro modo:
se haria 1mposible el comercio **.

Y es que el Derecho, en general, no tiene en cuenta la nocién
del justo precio. No quiere intervenir en los precios fijados por
los contratantes, suponiendo que ya ellos establecerian el precio con-
venente segtin sus circunstancias y razones. Si esto es asi en los
contratos de ejecucion instantanea, se explica que en los de tracto

sucesivo tampoco quiera amoldar el precio convenido al justo pre-

43. Voirin., Dc Pimprémsion en droit privé. These, Nancy, 1922, p. 148
cita’a por Ziegel, lugar indicado en la nota siguiente.

44. Ziegel Le droit d'un contractant a la plus-value créée per lur en
delors des s ipulations du contrat. Thése Paris, 1030, pp. 7-6.
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cio, cuando la esperanza y ¢l riesgo forman normalmente parte del
contenido de voluntad contractual. En el Derecho civil sélo entra
en juego la idea del justo precio cuando hay “lesidn’’, es decir,
cuando la diferencia entre el precio convenido y el justo precio es
superior a una fraccion determinada (v considerable) de este ulti-
mo. Llega un momento en que el Derecho no puede permanecer
indiferente ante la apreciac’on subjetiva del valor de una cosa,
siendo la diferencia con el valor real muyv ostensible y cuantiosa.

Bien claro se ve que este remedio de la accién rescisoria por
lesion responde a un fundamento del todo distinto de la ganancia
o pérdida que puedan producirse en el contrato de obra. Surgid
en la compraventa (inmobhiliaria). y es en este contrato donde me-
jor despliega su funcion. porque supone dos elementos: de un lado.
un valor cierto v objetivamente determinable del ‘nmueble en el
momento de la venta. v de otra parte, el error o la presiéon de otra
circunstancia cualquiera (necesidad. por ejemplo) que impulsaron
2l vendedor a convenir en un precio inferior al justo en mas de la
mitad *°. O sea. que el Derecho consiente la alteracion del precio es-
tablecido en el contrato (o la rescision del mismo si el comprador
no se aviene) en consideracién al precio justo Unicamente cuando
hay una lesion objetiva y grande. Este elemento falta para las hi-
potesis que veniamos considerando en un arrendamiento de obra
por un tanto alzado. Il precio se conviene libremente y no puede
confrontarse con el valor real de la obra en aquel momento. porque
la obra no existe. La diferencia con el prec’o justo deriva de que
¢s un contrato de tracto largo v se producen excesos o defectos no
previstos v no previsibles normalmente. El contratante perjudicado
quiso v aceptd voluntariamente ese margen de especulacién vy ries-
«o. Por todo ello se comprende perfectamente que, dentro de estas
alteracioncs normales, no se invoque el precio justo. El contrato
de obra es realmente un contrato “aleatorio” (natural o parcial-
mente aleatorio, si se quiere). v en esa ‘“alea’ propia del contrato
esta la causa y la justificacion de toda adquisicién o pérdida pa-

trimomal que no vaya compensada por la prestacidon de la otra
parte.

45. Minus autem pretium esse videtur si nec dimdia pars veri pretii so-
iuta sit (1. 2, C. 4. 44).
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Pues bien, en los contratos de obra artistica de la Catedral de
To.edo octurre exactamente lo contrario. Si en la vida juridica or-
dinaria se prehere la seguridad en la contratacién a la justa equi-
valencia de las prestaciones, la santa iglesia prefiere, con el Dere-
cho canonico, que triunfe la equidad, e impone el “justo precio”.
Normalmente, por tanto, no habri riesgo ni esperanza de especu-
lacion, porque para eso suele determinarse el precio por tasacion
de la obra acabada; en general, pues, el precio que percibe el ar-
tista es el “justo precio”. PPero hay mas; podria decirse, y con
razon, que también a veces se determina el precio preventivamen-
te por una cantidad global, y en ocasiones prohibiendo expresa-
mente toda moditficacion posterior de la misma con cualesquiera
motivos. En estos casos podia darse, y de hecho se daba, el mismo
conflicto entre precio convenido y precio justo. Pero la solucién =s
totalmente diferente. Ya vimos mas arriba algiin caso en que
tenia lugar la tasacion no obstante el precio preventivamente fija-
do. y algo dijimos tambi¢n de cual era su funcién a nuestro juicio,
en orden a lo que pudiera considerarse revision del contrato. Di-
gamos ahora en cuanto al proeio que esa tasacién se recfiere preci-
samente a las variaciones tolerables, a las alteraciones que la ne-
cesidad practica hizo surgir o a las mejoras introduc’das per cl
artista, que no importa admitir porque suponen una diferencia pe-
quena. Todo esto, que viene a coincidir con e! “imprevisto normal”
de un contrato de ejecucion sucesiva, es lo que la iglesia quiere
aque s¢ pague, porque no supone en realidad una modificacion del
contrato, sino el mantenimiento del justo precio dentro de las con-
dic ones contractuales fielmente observadas. El precio alzado era
un justo precio y el precio final es también un justo precio, corres-
pondiendo ambos a las distintas realidades de antes y después de
la ejecucion de la obra.

Aun pudieramos decir, para acentuar mas la antitesis con el
caracter aleatorio del contrato de obra en general, que si hay alglin
margen de riesgo éste pasa del artifice a la Catedral, pues aquél
sabe que stempre se le pagara el precio justo, y esto trae por con-
secuencia que sca la prestacion de la iglesia la que haya de sufrir
las alteraciones imprevistas, y que habiendo contratado una obra
por un precio no pueda tener la securidad de que se cumplird por
ese precio, teniendo probablemente que aumentarlo al fin. Bien es

10
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verdad que yendo todo aumento justificado por un aumento real
de valor no puede hablarse aqui del juego del “alea” en el con-
trato.

LCesde luego que el margen de especulacion por debajo del pre-
cio fijado alzadamente (lo que pudiera beneficiar al artista) se su-
prime rad calmente, Veamos, como ejemplo, lo que se dispuso en el

o d

contrato dz la reja del altar de prima y puertas de hronce: ... esto
por prescio de seys mill ducados, que suman ¢ montan dos quentos
e dozientos e cinquenta mill maravedis, e s1 las dichas puertas e
reja no fueren labradas e acabadas con la perficion e segun e de
la forma ¢ manera declarado de suso, que lo que fuere menos la-
hrado en ellas se desquente del precio de los dichos seys mull du-
cados...” (num. 471) **. En cuanto al aumento de valor, a la mo-
dificacion por encima del precio convenido, pese a lo anteriormente
dicho, hay casos en que se hace pasar al exclusivo riesgo del ar-
:if’ce; seguimos leyendo en ¢l anterior documento: “...e s1 fuere
la obra con mas perficion e bondad. el dicho I'rancisco de Villal-
pando se contente con el prescio de los dichos seys mill ducados...”
Y mas todavia: “‘e con condicion que hechas e acabadas ‘ias
dichas obras e cada una dellas, se tasen por maestros que sepan del
arte con el maestro de las obras de la dicha sancta iglesia de To-
iedo, e si las dichas obras fueren tasadas por los dichos tasadores.
en menos de los dichos seys mill ducados, que se abaxe e quite del
prescio dellos al dicho Francisco de Villalpando; e s1 en mas se
tasaren. de la demasia el dicho IFrancisco de Villalpando hace gra-
cia a la dicha sancta iglesia. ora sea en poca o en mucha cantidad,
e donacién entre vivos, sin lo pedir ni repetir esto en recompensa
de otras obras que en la dicha sancta iglesia ha hecho...” (nume-
ro 471). Cuando mas adelante. muerto Villalpando, se comprome-
tieron a terminar la reja los hermanos Corral en las mismas con-

L — i S

46. Como no se contrata simplemente una reja v unas puertas con al-
grunas indicaciones generales que, dando un margen de libertad al artifice,
permitieran. a su voluntad, un I'mite de oscilacton del valor real de las mis-
mas. sino que se describe hasta el ultimo detalle que han de tener las pie-
zas encargadas, ocurre lo que ya dijimos mas arriba: que las condicinnes
minuciosisimas del contrato dan una pauta para comprobar toda alteracion
de valor. |
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diciones y precio, faltaban por pagarseles (descontados los antici-
pos hechos hasta entonces) 1.000 ducados, y los dos hermanos se
cbhigaron a terminarla por ese precio ‘“‘aunque la costa del acabar
la dicha obra sea en mucha mdas cantidad de lo que se le restare
debiendo™ (num. 473) .

A pesar de la claridad del texto reproducido, ni aun en este
caso fue a cargo de los artistas el exceso producido en la ejecucidn
de la obra. No bastan las clausulas del contrato para ver sus ca-
racteres, sino su eficacia a la hora del cumplimiento. Y la verdad
es que tambieén aqui se hizo tasacién; se vié lo que en cada una
Ge las partes y piezas excedia del precio previamente calculado, y
se mando al receptor de la iglesia que lo pagara al artifice junto
con lo que restara del precio (nim. 480).

Vemos, pues, que toda alteracion, todo exceso, todo imprevisto
que puedan calificarse de normales en la ejecucién de una obra, no
son objeto de ganancia o pérdida para los contratantes. Todo ello
se paga, porque entra a formar parte del justo precio. Lo que de
ninguna manera quiso pagar la iglesia en los contratos de Villal-
pando y tnaestre Domingo, asi como en el posterior de Villalpando
v Corral (donde todo exceso se consideraba donacién del artista),
son los excesos aportados por el artifice consciente y voluntaria-
mente. con la intencidon de introducir una mejora no querida y has-
ta prohibida expresamente en el contrato. Estas ‘“demasias”, con
las que el artista dispondria arbitraramente del precio si se les
diera el mismo trato que a las otras que hemos considerado norma-
lec. son a todas-luces de una naturaleza distinta. y constituyen, por
tanto, un problema aparte. que estudiaremos en su lugar corres-
pondiente, al hablar del precio en particular. Dejamos aqui sefia-
lado el problema para ir deslindando conceptos, v con todo ello
creemos haber aclarado suficientemente lo que, a nuestro juicio,
era de interés decir sobre la falta del elemento aleatorio en los
contratos de obra de la Catedral y R relacién o influencia que a
este respecto tiene la nocion del justo precio, fundamental en la
contratacion segun el Derecho candnico. |

Réstanos ahora. sin apartarnos mucho de las cuestiones que

F )

47. Téngase en cuenta que Ruy Diaz del Corral se hab’a obligado so.
lidariamente con Villalpando; decbia, por tanto, la reja por aquel precio.
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acabamos de considerar, estud.ar brevemente la importancia y la
eficacia del elemiento €tico en estos contratos. Sabemos que una y
otra son grandes en el Derecho canonico, lo que debe reflejarse por
fuerza en los usos de la santa iglesia que rigen la contratacion.

Pese a todo lo que llevamos dicho hasta aqui, queda fotando
un poco cn derredor nuestro el recuerdo de episodios tristes, como
el de la ruina de maestre Domingo, y otros semejantes en que la
1glesia se negd en absoluto a pagar el precio que did la tasacion
por ser extraordinariamente super.or al convenido *3. Y aunque ad-
mitamos la razon de la iglesia en no considerarse obhgada en De-
recho al pago de unas demasias que no autorizo y contra las que
s¢ previno obligando al artista a renunciar a ellas s1 las hacia, habra
de parecer. excesivo el que digamos encima que es caracter general
de estos contratos la influencia del factor moral. Pues parece verse
a todas luces que las normas y la interpretacion de los mismos,
aun cuando fueran conformes a Derecho, no serian, por lo mznos
un modelo de equ.dad. |

Y, sin embargo, el elemento ético actua aqui de una manera
aue no puede desconocerse. Y ello a través de dos 1deas, no menos
importante la una que la otra, romana aquélla, candnica ésta.

[La primera es la “buena fe” en la interpretacion de los con-
{ratos, principio ya de honda raigambre juridica contorme al cual
s impone a los contratantes el cumplimiento, no sélo de lo expre-
samente convenido, sino el de “todo aquello que sea exigible entre
personas justas y leales, con arregle a las circunstancias del caso
concreto, y que puede ser mds o menos de lo que expresamente se

— L

(8. Otro ejemplo tenemos en las ajorcas de la imagen de Nuestra Se-
fiora del Sagrario que hizo de oro esmaltado y piedras preciosas el platero
Julian Honrado desde 1582 hasta 1500. Habiéndose obligado a hacerlas
por un determinado precio, fuése entusiasmando, por lo visto. durante los
afios que duro su labor, v cuando la di6 terminada hallose que habia ex-
cedido encrmemente la cuantia de aquel precio. Fué tasada 1a hechura en
5.600 ducados, y buscando la iglesia el medio de no perjudicar al artista y
de perjudicarse lo menos posible decrets el seiior Cardenal Quiroga se entre-
garan al artifice por su trabajo 4.3c0 ducados. Obhsérvese, incidentalmen-
te, la varias veces aludida superioridad de la 1glesia sobre la otra parte
contratante; ella decide, con la.autoridad del Obispo, la solucién del plei-
to. V. Sedano, pp. 77-78
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prometio” *°. Este caracter de huena fe, que es hoy general para
todos los contratos, se ha reconocido tener una importancia espe-
cial en el de obra que, por su naturaleza, puede emplear (como
hemos visto) largo tiempo a los contratantes *°. Si recordamos los
cjemplos mencionados y las consideraciones hechas mas arriba, ve-
remos que los principios de equidad y de buena fe son los que
ricen la ejecucidn de estos contratos, pues siempre, aun cuando
mas rigurosamente se estipuld un precio invariable, con la renun-
cia absoluta por parte del artifice a todo exceso que realizara y a
toda proteccion legal que le amparara en su exigencia, no obstante
se pagaban las mejorias. Ahora bien, lo que no podria justificar la
buena fe es que la Catedral se viera obligada a hacer dispendios
cuantiosos no queridos, a capricho del artista. LEs este el que 1n-
cumple su obligacidén, cuando contratando una reja por 8.coo du-
cados, y no interviniendo circunstancias que impidieran realizarla
vor ese precio, hace gastos extraordinarios en ella, excediendo ‘a
calidad de la obra con mucho a lo convenido. y pide al final 12.000
0 14.c00 ducados. 51 encima_ el artihce tuviera la proteccion legal
d= unas normas que miran evidentemente a otros supuestos de na-
turaleza distinta, esto si equivaldria practicamente a consagrar la
revision de todos los contratos y a poner en una de las partes la
determinacion unilateral del precio. contra lo que fué la voluntad
contractual, de modo que la natural indeterminacicn de las obliga-
crones, consecuencia de la larga duracion y de la buena fe. se con-
vertiria en una arhitrania facultad de modificar las condiciones del
contrato. '

Mas ben parece que la buena fe v la equidad exijan un reme-
dio. y puesto que el derecho comun en los contratos de la iglesia
»s atender al justo precio sefalado por la tasacion, este remedio
io han de poner las partes. v lo ponen, efectivamente. en un “pac-
tum adjectum’” : “El lueso mcontinent’... renuncid la lev del justo
¢ medio justo precio. e dize e declara que... no pedira restitucion”
de los excesos que hubiere (num. 2G3). Como el precio convenido

49. Sohm Mittcais, Wenger, /nstituciones de Dereclo privado romano
(Mustoria v sistema), traduccion e 1o 1= eticién alemara. Madrid 1928
parma 3:3.

50. Abello. ¢cp cit TII p. nr.
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es equitat:vo y adecuado al valor de la obra contratada, esas clau-
sulas de renuncia no tienen mas objeto que obligar al artista a
Facerla conforme al contrato ™. Y supuesto que la aplicacion de las
leyes del justo precio v del medio justo precio en estos casos seria
nicua, la renuncia a las mismas no es una argucia o una imposi-
cion de la iglesia, sino un remedio de equidad. Merced a ello 'a
iglesia se asegura el cumplimiento del contrato.

Resulta asi esta situacion curiosa y aparentemente injusta en
que se coloca ¢l artifice al contratar. renunciando a sus derechos
y a las leyes que lo protegen. Ya esta misma renuncia pareceria,
ademas de injusta, ilicita v nula para el Derecho civil, por la pro-
hib:cion legal de hacer renuncia previa a la accién por lesion enor-
me o ultta dinidium. Una de las leyes que el contratante ha de
renunciar (para que valgan todas las renuncias anteriores) es la
aue dispone “‘que general renunciacidon que ome haga, que non
vala”. Pero, como hemos visto. todo ello no es mas que un remedio
convenido en el contrato para obligar a las partes a atenerse al
cumplimiento de lo pactado. |

De esta manera, y una vez que se convino en ello, si el artista,
110 obstante, se excede voluntaria e innecesariamente, en teoria bien
puede y debe entenderse (aparte de los motivos psicoldgicos y de
las esperanzas mas o menos fundadas en que se le pagaria) que
mas que un perjuicio o una lesion sufrida ha habido una liberali-
dad por su parte. Y no sélo es que puede entenderse asi. sino que
en algun contrato se dice expresamente (v lo hemos visto ya antes)
que del exceso hace gracia a-la iglesia v donacidon entre vivos “‘ora
cea en poca o en mucha cantidad’ ®2.

Aunque la buena fe tenga en el fondo una raiz ét'ca o psicold-
gica, segun los casos, aplicada a los contratos en el sentido expues-
to y tal como nos la lego el Derecho romano, es va una nocion
netamente juridica. Junto a ella despliega su influjo en el Derecho
canonico otra idea, ésta si puramente moral. aunque de gran ef-

44

51. Recuerdese-la f6rmula wusada: como maestro que es de hacer
rejas e experto en el arte, lo sabe y dice y declara que no vale mas mara-
vedis de los dichos ocho mill e novecientos ducados...” (num. 295).

52. Reja del altar de prima, num. 47r.
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cacia para el Derecho dentro del campo del de la lglesia: es la
““honestas cristiana’.

Mas arduo va a ser explicar ahora el modo de resolver los
conflictos nacidos de las demasias, s1 se ha de acomodar rigurosa-
mente a la regla moral. Pues la honestidad cristiana “‘es la base del
sistema de obligaciones del Derecho candnico”, y de ella deriva =2l
principio: " Locupletari non debet aliquis cum alterius iniuria vel
iactura’”, y contra la prevision del caso en el contrato y la acep-
tac.on de todas las consecuencias por el artifice podria aplicarse
el otro principio fundamental: ‘“Honestas cristiana privatorum
pactis mutaria non potest” *3. Pero insistamos en la finalidad de esas
clausulas de renuncia. de esos ‘‘pacta adiecta in continenti facta’,
aque a primera vista representan un tan grave quebranto de los de-
rechos ind viduales. No son sino el medio de someter al artista 2
lss condiciones, posibles en todo caso y equitativas, del contratd
que firma; una coaccién que mira, no tanto a enriquecerse con el
exceso producido, como a evitar que el exceso se produzca; desde
el punto de vista de la moral no vemos ningun inconveniente en
la insercion de esas clausulas. con tal que en el momento de su
ejecucion fuera templado su rigor por el mismo prncipio moral
(cosa que va vimos ocurria con los excesos que hemos llamado
normales, no obstante haber sido igualmente objeto de renuncia y
donacién. y va veremos como actuaba en los otios). Otro proble-
ma es el ‘de la aptitud de la voluntad privada manifestada en el
contrato para derogar las mas terminantes prohibiciones legales.
Prescindiendo del contenidc justo o injusto de esos ““‘pacta’, pa-
rece ya una considerable v.olacion del Derecho el que desconozcan
la eficacia juridica de una situacidon creada por la ley para {favo-
recer los derechos individuales mas inatacables, y aunque en €l
caso concieto sean una medida de equidad, siempre sera una iniqui-
dad el despojar a un hombre de la proteccion que le dan las leyes.
Ahora bien, en la posibilidad de esa renuncia general que la lev
prohibe vemos el triunfo v el predominio del elemento €tico en la
contratacién del Derecho de la ITglesia. I.a formal proteccion de las
normas (110 soélo civiles. sino candnicas) del justo precio. de la le-

53 Bussi. La formaszione dei doymi di diritto privato nel dirilto coma
munc. I, 218-20. Padova. 1937.
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sion, etc., no seria adecuada ni justa para los casos de las demasias
hechas en contra de lo pactado, y, por el contrario, el contenido de
los ““pacta” de renuncia a las mismas no es en si ni injusto ni
deshonesto; por tanto, las partes pueden suplir perfectamente a las
leyes, renunciando a cuantas les prohiben la renuncia. La razon
y la voluntad son superiores al ordenam’ento juridico legal vy
pueden crear, ncluso, un uso contrario a la ley, perfectamente
adnusible’; porque no hay un Derecho y una Moral formalmente
separados, smo que aquello que, conforme a la conciencia, seria
bueno en una relacon juridica determinada (independientemente
de las leyes, que no son sino una de las fuentes), aquello puzde
ser Derecho. con que le den valor de tal las partes en un con-
trato.

No tiene nada de particular, por otro lado, que una tal regu-
lacion choque con la concepcion que uno se ha formado del Dere-
cho y de lo que debe ser lo juridico. Y de ahi las aparentes injus-
ticcas a que, mas frecuentemente de lo que parece, da lugar la
preponderancia del elemento ético, que aporta factores, a nuestro
modo natural de ver, completamente extrafios al Derecho. Sirva-
nos de ejemplo, en otro orden de ideas, la famosa cuestion del
juramento de los menores, que tanto dié que discutir a los docto-
res. Sabido es que en Derecho candnico el voto es fuente.de obli-
gacilones; v el juramento no soélo liga eficazmente a quien lo presta
al cumplimiento de la obligacion que vino a reforzar, sino que es
hastante a sanar cualquier clase de ineficacia del negocio. Mientras
Bulgaro defendia que la tinica eficacia del juramento de un menor
mpuber actuaria para sanar el defecto de capacidad. siendo va-
- hido por lo demas el negocio, Martino sostenia que el juramento
daba validez a todos los contratos nulos de por si, lo que se tra-
duce practicamente cn la validez de los negocios ilicitos, con tal,
por supuesto. que no sean inmorales. Pues bien, contra la comiin
opinicn de la mayoria de los glosadores, triunfé la opinion de
Martino, que fué consagrada por el emperador en la Auténtica
“Sacramenta puberum’ v extendida mas y mas por los Pontifices
a casos diferentes. Y opinan los autores que si la Auténtica hu-
biera sido derogada como fue deseo de algun empzrador y de todos
Jos junistas, la Iglesia la hubiera mantenido en la practica “porque
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esta ley correspondia al espiritu del Derecho canonico™ **. No que-
remos dar a esta cita mas alcance que el de un ejemplo salido al
paso, que nos ayude a comprender la relacion y frecuente contra-
diccién entre elemento ético y juridico (juridico civil, se entiende)
en el Derecho canonico y la eficacia de la voluntad individual en
los pactos privados.

Nos queda ahora la cuestion mas dificil y grave: la negativa
de la 1glesia a pagar las demasias, no obstante la ruina del artifice
empobrecido. listo, en reahidad, solo es problema segun los casos
concretos. Itl artista que habiendose comprometido a hacer dona-
cion de todo exceso que rcalizara sin necesidad, hiciera luego con-
siderables demasias por su sola voluntad, bien debe entenderse que
las hizo con animo de liberalidad. Si, en cambio, concurrieron cir-
cunstancias que explicaran la conducta del artifice y fundamenta-
mentaran su esperanza de ser pagado (como debio de ocurrir con
la reja de maestre Domingo), la regla moral debia haber atenuado
el rigor que por esta vez mostré la iglesia. Cuando hablemos del
nrecio y estudiemos detenidamente el problema de las demasias,
veremos (ue las pretensiones de maestre Dom:ngo no tenian en
Derecho muy fuerte sustento. ni en la lesion, ni en el enriqueci-
miento injusto. Y no obstante. la idea del enriquecimiento no pue-
Je estar lejos de nuestro caso. 1.0 que ocurre es que no puede sus-
tentarse en Derecho, porque falta del todo el traude, el engano o
el delito, y. en cambio, la adquisicion del exceso de valor por la
iglesia tiene suficcente ““causa’. Unicamente la moral no queda
satisfecha con estas razones v repite su maxima: “lecupletart non
debet aliquis cum alterius iniuria vel iactura™; pues lo que nadie
puede negar es que la iglesia recibio mas de lo que pagaba, y el

artifice quedo total v definitivamente empobrecido. Ahora bien,

puestas las cosas en este terreno, tampoco puede decirse que ‘a
iglesia desatendiera sus obligacidnes, aunque por mucho tiempo lo
hiciera de modo msuficiente *°.

En realidad, la conducta de la 1glesia en estos casos representa
un verdadero esfuerzo por lograr la solucion justa, De una parte,

defiende sus derechos.. de otra, no quiere perjudicar al projimo

34. Bussi, op. y loc cit.
55. 1Vid. supra, p. 122
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contratante. Como las dos cosas no son muy compatibles, las so-
~ luciones pecan de intermedias y vacilantes. A maestre Domingo se
le dieron, primero, solo limosnas; después, -por convenio, un nuevo
pago y una renta diarta por toda su vida; muerto el artista se
concedio un real diario a su viuda. El caso mas arriba citado de
las manillas o ajorcas de Nuestra Sefiora del Sagrario es bien -ca-
racteristico: la iglesia ha de dec.dir la solucion-del conflicto de que
€8 parte; no quiere, porque no debe, pagar todo el exceso produ-
ctdo por el artista, v, sin embargo, se da cuenta de que no es justo
privarle de gran parte del precio real de su obra. Consta que la
iglesia estudid los medios para no “‘agraviar” (es decir, perjudi-
car) al platero, y por fin decidio el Arzobispo Primado que se
pagara un prec.o intermedio entre el convenido y el tasado. El
scierto del fallo del seior Cardenal Quiroga podra ser discutible,
mas no lo es la extraordinaria dificultad del problema. que aun
lov dia no ha encontrado solucidn satisfactoria y sigue fomen-
tando el estudio afanoso de los juristas %%, . |
Justificada. pues, la actitud de la iglesia en tan ardua y espino-
sa cuestion, terminamos con ello el estudio de los principales ca-
racteres que, a nuestro juicio. presentan los usos de su contra-

tacion.
CONSTITUCION DEL CONTRATO

1. Preparacion v perfecciom —En el primer capitulo del pre-
sente trabajo hicimos una historia bastante detenida de los con-
tratos que tuvieron por objeto las dos rejas de los Coros. Por su
mavor intercs anecdotico, pusimos alli los mas datos referentes a
la preparaciéon de los conven'os, las iniciativas y las ofertas, las
proposiciones v los memoriales, las muestras. las platicas en tornn
de todo ello: esos momentos. en fin. que promueven el acuerdo de
las voluntades. En los referidos ejemplos, los tratos prelimmares
iueron laboriosos y llevaron mucho titempo, por las circunstancias
aue no es del caso repetir aqui. En otros. por el contrario, deter-
minado de antemano el artista a quien se hacia la proposicién, no
bhabia mas actos preparatorios que la propuesta y la aceptac’on, lo

aue va equivalia al consentimiento.

50. No a otra cosa obedece el estudio de Ziezel citado anteriormente.
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llra de interés ver los pasos preliminares, siquiera de uno o
dos contratos, para distinguir las distintas fases de esta etapa for-
mativa desde la manitestacion del deseo de llevar a cabo determi-
nada obra. Hay un primer momento en que los tratos entre las
partes no tienden inmediatamente a producir una relacion obliga-
toria, sino a tantear el amimo de los posibles contratantes, a ir de-
hmitando los diferentes elementos sobre los que habria de estable-
cerse el acuerdo, hasta que surge, por fin, la oferta propiamente
dicha. Nacida la iniciativa de la Obra y Fabrica, puede surgir del
artista la oferta en cuanto proposicién definida en que se encierran
ya todos los elementos del contrato. Pero normalmente no es esta
oferta la que provoca el consentimiento, sino que ultimamente es
la 1glesia, como duena de la obra que se va a hacer, quien hace la
propuesta definitiva, y el artista quien la acepta. Pero bien enten-
dido que no se trata de unas condicioinies fijadas unilateral y pre-
viamente, a las que el artista presta su adhes.on, sino de una oferta
de contrato, distinta para cada caso v precedida de una serie de
deliberaciones y proposiciones mutuas.

I.a perfeccion del contrato no necesita comncidir con la escritu-
ra. Algunas veces el acuerdo tiene lugar en la presencia del nota-
110, pero otras la escritura se hace poster.ormente. Y en ocasiones
el acuerdo no nura a vincular va a las paries al cumplimento de
as respectivas prestaciones, sino que las obliga anicamente a la
conclusion del contrato en las condiciones aprobadas y en deter-
minado tiempo y circunstancias. Recuérdese el primer contrato -de
Villalpando en 1541, del que ademas hablaremos luego.

2. Forma—Los contratos de obra artist ca de la Catedral de
Toledo ofrecen la particularidad del regular empleo de la escritura
publica como forma de los mismos y de cualesquiera otros actos
que los alecten. Aunque no sea requisito esencial, todos los con-
tratos cumiplen esta formalidad; pero las escrituras tienen carac-
teres diferentes. Algunas reproducen el acto nusmo de celebracion
del contrato, declarando las partes su voluntad ante el escribano o
notario. En otras se conticne la comparecencia del artista tan sélo,
quien declara obligarse a todo lo que en el contrato convino y que
se especifica al pie de la letra en la escritura.

De los contratos celebrados ante notario, buen numero lo son
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znte escribano publico. mientras otros pasan ante el notario apos-
tolico o escribano de la Obra y Fabrica.

'l contrato con Gaspar de Becerra para las pinturas que no
llego a terminar en el patio de la claustra (celebrado en 1563 eutre
cste pintor y el canonigo obrero) se hizo y otorgd ante Juan San-
chez de Canales, escribano publico. El afio sigu.ente, y ante =l
mismo escribano, se celebrd el contrato con Nicolas de Vergara,
el Viejo, para pintar el cuadro del *‘Quebrantamiento de los In-
fiernos™. En camlio, el de Vergara. el Mozo, para las vidrieras de
io Puerta de Leones, tué ante el escribano de la iglesia: “En seis
dias del nies de hebrero de mil v quinientos y noventa anos, en el
scriptorio de la obra de la sancta iglesia, se concertaron el sefior
maestro Joan Baptista Pérez y candnigo obrero de la dicha sancta

-

1glesia, como tal obrero y Nicolas de Vergara... Y en esta forma
quedo acordado y concertado y lo firmaron de sus nombres en el
dicho dia, mes y ano dichos. El maestro Joan Baptista Pérez. Ni-
colas de Vergara, Ante mi, Joan de Segovia Villarroel” (ntime-
10 630).

Tambien en las obras de las rejas de altar mayor y coro se
llevaron todos los contratos a escritura otorgada ante el notario
opostolico. por entonces Juan Mudarra: “IEn la cibdad de Toledo,
a honze dias del mes de juno ano del nascim'ento de Nuestro Sal-
vador Ihesucristo de mill e qui'nientos e quarenta e dos afios. es-
tando juntos los muy rreverendos ¢ magnificos sefiores don Diego
1.0pez de Ayala, vicario e canonigo en la santa iglesia de Toledo
e obrero della, e don Pedro de la Pefia. abad de San Vicente, e
Bartolome de Medina, canonigos en la santa iglesia de Toledo,
visitadores de la obra della. e en presencia de mi. Juan Mudarra,
notar.o appostolico. escribano de la dicha obra, e de los testigos
de yuso escriptos. parescid presente I'rancisco de Villalpando,
maestro en hazer rrejas. ¢ vecino de la villa de Valladolid...” (nu-
mero 203).

Fste ultimo documento. a diferencia del anterior, no reproduce
un convenio suscrito por las partes, sino que mas hien comprende
dos escrituras. una de las cuales contiene la obligacion del artifice
y otra la de la igles:a, otorgada cada una por el interesado y fir-
mada por el mismo. el notario v los testigos, v no por la otra parte.

De modo semejante ocurre en otros contratos, en que ni Si-
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quiera se encuentran las dos partes presentes ante el notario en el
misnmo momento, sino sucesivamente. De algunos conocemos solo
Ia escritura de obligacion del artista, en que hace referencia al
contrato que medio entre el y la iglesia y reproduce todas sus |
clausulas. | |

De esta manera procedio el p.ntor Luis de Velasco. Hay de él
una escritura publica de 23 febrero 1384 ; pero el contrato ya era
perfecto antes, y probablemente el ano anterior. IFué otorgada esta
escritura ante el escribano publico Alvaro Pérez: ““Parescio pre-
sente Lus de Velasco, pmtor, vecino desta ciudad, y otorgd y se
obligd a la obra y tabrica de la santa iglesia desta dicha ciudad, y
al muy ilustre seitor Garcia de Loaysa Giron, arced:ano de Gua-
dalajara, obrero mayor y canomgo de la dicha santa iglesia, de
hacer y que hara la obra de pintura en la dicha santa iglesia en !
parte, forma e manera. vy con las condiciones siguientes...” (nu-
mero 602). Y vienen a continuacion, en efecto, todas las condicio-
nes y derechos y deberes de ambas partes. I'irman la escritura,
con el artista otorgante. los testigos y el escribano.

Otras veces, la escritura de obligacion otorgada por el artista
es aprobada despues por la iglesia, quien otorga a su vez su obli-
gacion correspondiente por este estilo: I [dos dias] después de
1o susodicho, en la dicha cibdad de Toledo, en ocho dias del dicho
mes de noviembre... yo, el dicho escribano... lei e notifiqué la di-
cha obligacion en todo e por todo como en ella se contiene a los
dichos seiores don Diego de Castilla, dean e obrero, e Diego de
Guzman de Silva e Juan de Mariana, candnigos e visitadores
cusodichos. e seyéndole leida e notificada dijeron que aceptavan €
aceptaron en nombre de la dicha obra de la dicha santa iglesia la
d'cha obligacion e asiento como los dichos Francisco de Villalpan-
do e Rui Diaz del Corral la tienen otorgada...” A continuacidén se
enumeran las obligaciones que contrae la 1glesia. Una y otra obh-
cacion se incluyen en el mismo instrumento publico, de modo que
¢ste consta de tres partes bien diferenciadas: obligacion del ar-
tista. obligacton de la 1glesia y formula final del notario. El notario
firma con cada una de las partes y testigos (diferentes en uno y
otro momento) la respectiva obligacion, y al final, como para dar
unidad a todo lo actuado. termina: “E yo, Gaspar de Navarra, es-
cribano de Su Majestad, e escribano publico de los del ntimero de
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ia dicha ciudad de Toledo, fui presente a lo que dicho es con los
dichos testigos; e por otorgamiento de los dichos I‘rancisco de
Villalpando e Rui Diaz del Corral e de los dichos sefores don
Diego de Castilla, dean ¢ Juan de Mariana e Diego de Guzman de
Silva, que doy fee que conozco, este publico instrumento fize es-
crevir e va escrito en slete hojas de papel e mas ésta en que va mi
signo, € por ende fize este mi signo en testimonio de verdad. Gas-
par de Navarra, escrivano publico” (num. 471).

Estos actos tienen lugar, como vemos, con la presencia de tes-
tigos, generalmente en numero de tres: *‘testigos que fueron pre-
sentes a lo que dicho es, Juan de Velmonte, sastre, e Juan de
("éspedes, sastre, e Bernardino de Navarra el mozo, vecinos de la
dicha ciudad de Toledo” (num. 471).

Ikn conclusion, aunque la escritura publica no es requisito del
contrato ““ad substantiam ’, se emplea generalmente por el uso de
la santa 1glesia, promovido por la ventaja que a ambas partes re-
porta la constancia de obligaciones tan detalladas y que se han de
ir cumpliendo durante largo tiempo, ventaja que para aquella es
una verdadera necesidad, segun puede comprenderse por lo que
v.mos en capitulos anteriores.

3. Documentos—Il.a misma razon que lleva a redactar en ins-
trumentos publicos las estipulaciones del contrato hace que se re-
duzcan a i1gual forma otros actos relacionados con él, en su pre-
paracion o ejecucion, pero ajenos al mismo. De todas las obras de
la iglesia, la que mavor copia de documentacion tiene en la colec-
c:ém de Zarco del Valle es la de las rejas de los Coros, por eso
tantas veces citacda. PPues bien, cuantos actos de cierto ‘nterés juri-
dico se llevaron a cabo reterentes a la misma se hicieron en pre-
sencia del notario apostolico, quien levanto acta de ellos. Entre los
actos preparatorios estan las primeras reuniones en que los artifi-
ces hicieron sus propuestas: la relacion de las mismas, hecha por
el escribano de la obra. era firmada por el artifice que las hizo. Se
busca, por ejemplo. un hatidor para el oro de las rejas, v cada uno
de los que acuden exponen sus condiciones ante el notario Muda-
rra v testigos, firmando su declaracion, y leyendoles el notario la

condicion que puso el maestro mayor Covarrubias. Cuando se hubo
de modificar la altura de los pilares de la reja, por ser muy bajor
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el proyecto de Andino, el referido notario Juan Mudarra levantd
acta de las deliberaciones entre artifice, obrero y maestro mayor,
de las que resulto el cambio a que va nos referimos en su luzar
oportuno. kkn fin, y por no enojar con ‘el pormenor de las refe-
renc as, pasemos a los momentos en que concluda la obra van a
extinguirse las obligaciones nacidas en torno a ella; se van a nom-
brar tasadores que la vean, uno por parte de la iglesta y otro por
el artifice. El nombramiento del primero lo hacen el obrero y <l
visitador “‘en presencia de mi el dicho escrivano e de los testigos.
de yuso escriptos”. “I 1incontinente’, Villalpando hizo su nom-
hram.ento “siendo testigos Alonso de Covarrubias y Juan de Sa-
lazar. vecinos de Toledo. y el dicho Villalpando lo firmé de su.
nombre’ (num. 328). ‘

se ahi la gran cantidad v variedad de documentos a que da
lugar uno de estos contratos. Tienden algunos de ellos a preparar
<] posterior convenio, mientras otros miran va principalmente a
explicarlo, a desarrollar el alcance de algunos puntos que en el
contrato no podran exponerse con tanto detalle y para los cue
servira de referencia y antecedente. Documentos preparatorios y
Jeclarativos no pueden, sin embargo, distinguirse nitidamente unos.
de otros. pues muchos de los que preceden al contrato tienen uno
Vv otro caracter.

Scn propiamente preparatorios las proposiciones de Cristobal
de Andino (num. 280) v de Villalpando (num. 28g), y los memo-
riales de ambos rejeros acompanando a las muestras (ntims. 286-
v 287). Proposiciones y memoriales comprenden una exposicion
descriptiva y razonada del proyecto del art'sta, con un computo-
preventivo aproximado del trabajo y de los gastos, condiciones y
calidad del trabajo, etc. Lo son también esos calculos de los pre-
cios a que antes nos referimos, que hicieron los batidores de oro-
(numero 303). Tienen tamMhén tal caricter los testimonios de los
acuerdos recaidos en las platicas mantenidas por los representantes-
de la iglesia y éstos y el artista.

De todos los documentos que preceden a la conclusion del! con-
trato. los mas importantes, sin duda. son los que en su propio lengua-
jc se llaman indistintamente “capitulos” o ‘““condiciones’ para la
eiccucion de la obra. Estos, s1 puede decirse que preparan el con-
trato mejor aun se diria que lo declaran. pues contienen una ex--
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posicion detallada de todos o casi todos los puntos que se habran
de someter al acuerdo de las partes. En el num. 289 tenemos un
n:odelo de tales documentos, de cuyo contenido ya hablamos en la
pagina 112: plan y modelo de ejecucion, lugar de la misma, plazo,
pieclo, pago, ctc. Liste documento leva fecha de agosto de 1541.
Ilecho mas tarde el contrato en diciembre del mismo afio se in-
corporan a su contenido todas esas condiciones sin necesidad de
repetirlas: * Primeramente, quel dicho IFrancisco de Villalpando se
¢bliga de hacer la dicha reja seglin y como se contiene en las con-
dic.ones que sobre hacer la dicha reja se hicieron por Alonso de
(Covarrubias maestro de obras de la dicha santa iglesia en el mes
e agosto proxmmo pasado deste dicho afo, las quales estin en
poder de Juan Mudarra, escribano de la obra de la dicha iglesia®
(numero 292).

Naturalmente, estos documentos no han de redactarse necesa-
riamente. Su contenido puede no ser objeto de instrumento aparte
del contrato, sino que muchas veces es en la misma escritura del
contrato donde sc¢ explanan todos esos puntos. Y también ocurre
(que el contrato varie, en parte, el contenido de las capitulaciones
precedentes; y asi los contratos de 13541 v 1542 anad eron nuevas
condiciones a las que redacto Covarrubias. |

He aqui algunas de las clausulas que suelen ser objeto de estos
cocumentons preparatorios: ‘‘Primeramente, digo: que los seis pi-
lares cuadrados se desguarnesceran y se pondran en piezas comn
mejor se puedan dorar; y puestos desta manera. todo lo que aya
de ser plateado en los dichos pilares, se cortara después de vien
aplanado. de dos tallas algo hondillas, para que mejor y mas firme
este la plata que en ellos se echare... de manera que quede sin
vijiga ni lebantadura ninguna; y por que estos dichos seis pilares
son la prencipal cosa desta reja, o que mas cerca sc an de ver,
digo: que el aplanado y rascado a de ser de manera hecho que no
sc corrompa ni desproporcione ninguna cosa de la talla y brutesco
y figuras que en los suvientes esta hecho...” (nim. 303).

De los documentos preparatorios y declarativos examinados hay
que distinguir los “‘asientos” o contratos preparatorios, que son
verdaderos contratos, pero que no producen el efecto de obligar
Al artista a realizar ya la obra, sino que le obligan a obligarse a
ello en ¢l futuro, b'en que a veces el tenor del contrato se preste
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a dudas. Veamos los dos contratos de la reja del Coro mayor.
Primero: en escritura publica, ante el notario don ‘Gomez de Ma-
drid, en 6 de diciembre de 1641, “se tomo asiento’ con Francisco
de Villalpando para hacer la reja en las condiciones expresadas.
Se indica el precio y la condicidon de la voluntaria colaboracién de
Andino, prev.éndose la no aceptacion de éste. Segundo: ‘‘asiento
que se tomo con IFrancisco de Villalpando, maestro de rejas, so-
bre hacer la reja para la capilla del altar mayor, en ocho mill e
novecientos ducados; afio 15427 ; escritura en presencia del nota-
r10 apostolico, en que sc refunde la anterior y otra por la que se
convino un aumento de precio por hacer la reja en Toledo y no
en Valladolid. Ll primero es un contrato preparatorio, ya que en
¢l se dice que s1 Andino aceptara el hacer la mitad de la reja,
habrian de acudir los dos artifices juntos a “‘hacer la escriptura y
dar fianzas”. Y si no aceptara Andino, entonces ‘“‘quel dicho Fran-
cisco de Villalpando venga a obligarse por toda la dicha obra”
(numeros 2092, 204 y 295).

Y no obstante, en ese mismo contrato se habia obligado ya
Villalpando a hacer la obra, aunque condicionalmente: ... se
concerto ¢on su sehoria ilustristma que hara la dicha reja hasta la
dejar acabada y asentada... por prescio y contia...”’, etc. Se com-
promete a obligarse pasado el término sefialado, pero se declara
obligado desde luego a hacer la obra: “lo qual desde agora se
cbliga de cumplir solo o con el dicho Cristobal de Andino st aceb-
tare como dicho es” (nim. 292).

4. Responsabilidad vy garantias—El efecto del contrato es el
nacimiento de las respectivas obligaciones de las partes. Mas como
Ia obligaciéon no consiste solo en ‘“‘deber”, sino también en respon-
der del cumplimicnto debido, veamos como al concluirse los con-
tratos se deja establecida la responsabilidad al par que se asume
la deuda. Una mencion en el contrato de la responsabilidad que
adquieren las partes no suele hallarse sino en las obras de cierta
importancia, y en éstas los contratantes declaran expresamente que
la asumen en las condiciones que diremos, sujetando a ello su per-
sona y sus bienes.

Dicho estd, pues, que la responsabilidad es personal y patri-
monial. O mejor dicho, la responsabilidad del artifice es personal

11
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v patrimomal, pues la de la santa iglesia es patrimonial tan solo.
Y la responsabilidad personal llega al maximo rigor cuando inclu-
1e la ejecucion de sanciones espirituales. He aqu: el alcance de
¢sa sujecion personal al cumplimiento de lo pactado: ... y espe-
cialmente se sometio al juez de la obra de la dicha santa iglesia
para que por todo rigor de derecho e obra executiva en censuras
¢ municiones canonicas en derecho premisas, hagan e manden ha-
cer en la dicha su persona e bienes todo aquello que lugar haya de
derecho hasta tanto que haya complido todo lo suso dicho...” (nu-
mero 293; V. ‘también el num. 304 ).

I.a responsabilidad general que se contrae en esta suerte de
obligaciones comprende, ademas de la personal, la que afecta a los.

(¢

bienes en su totahidad, presentes y futuros: e para lo ansi
hazer e cumphr ¢ pagar obligamos nuestras personas e todos nues-
tros b.enes muebles e raizes, avidos e por aver...”” (num. 471). La
iglesia, por el contrario, no obliga mas que sus bienes y rentas,
pero éstos también en su totahdad, presentes y futuros. Los repre-
sentantes de la Obra y Tabrica obligan “los bienes e rentas de la
dicha obra de la dicha sancta iglesia de Toledo, espirituales e tem-
porales, avidos e por aver...” (ntim. 471). Tin caso de que el ar-
tista asi obligado no cumpliera, ya v.mos que la iglesia podia man-
dar hacer la obra a su costa. ejecutandole por la cantidad que el
cannigo ohrero y los visitadores juzgaren que costaria hacerla, a
su buen entender (num. 304).

Lo que es curioso es el tactor decisivo que representa la vo-
luntad privada, tanto para el nacimiento como para la ejecucion
de la expresada responsabilidad, estableciéndose por clausula y
obligacion especial, como st, no diciéndolo expresamente, no exis-
tiera: ‘“E incontinenti los dichos sefiores obrero y visitadores domn
Diego Lopez de Ayala e don Pedro de la Pena y Bartolome de
Medina, por virtud de la facultad que tienen de obrero e visitado-
res de la obra de la dicha santa 1glesia de Toledo. e del mandato
de su S.* Illma.. obligaron los benes y rentas que la dicha obra
tiene, asi spirituales como temporales, avidos y por aver, para que
cean pagados al dicho Francisco de Villalpando los dichos tres
quentos y trecientos e treinta e siete mill e quinientos marave-
dies...: e para la validaciéon dello, dieron poder a las justicias ecle-
sidsticas e otorgaron por virtud de la dicha facultad e mandato
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por ante mi el dicho notario e escribano carta de obligacién en
forma tan bastante e firme como para la validacién de lo suso
dicho convenga otorgarse, siendo presentes tesiigos...”’, etc. (nu-
mero 293).

Ademas de la general responsabilidad de los obligados, suele
reforzarse la abligacion con garantias especiales. Estas pueden ser
de indole personal o real. Las mas frecuentes son las primeras; en
cuanto la obra tiene una cierta importanc.a se suele exigir a los
artistas que den fiador: “... y que aceptada la dicha obra. vengan
dentro de otros quinze dias o veynte, juntos a hacer la escriptura
vy dar fianzas...” (num. 292). Podia constituirse el fiador en la
misma escritura (num. 471), o bien dias después en instrumento
aparte (nota al num. 28g). Generalmente, el fiador contraec una
obligacion subsidiaria: “En 1572 se obligd maestre I.eonardo. mi-
Innés, y Juan Burngozo, como su fiador, a traer de Génova 17
piezas de marmol...”” (Sedano, p. 65-66). No nos dice Sedano en
qué quedd la responsabilidad del fiador, pues aunque las piezas se
entregaron, una se quebro y otras piezas se quedaron en Alicante
por nd ser de recibo; por ello se utihizo todo este marmol “para
el adorno de las columnas... de la puerta del Sol, que desde enton-
ces sc llamo de Leones™ (ibidem).

Otras veces el fiador asume una especie de fianza solidaria,
como hizo Rut Diaz del Corral en las puertas de bronce y reja del
altar de prima: *‘La qual dicha reja e puertas, me obligo yo el dicho
I‘rancisco de Villalpando como principal debdor e pagador, e yo
Rui del Corral su hermano, vecino de la dicha ciudad de Toledo,
como su fiador e principal debdor e pagador...” (num. 471). Pero
de ésta sera bien que hablemos mdas despacio cuando tratemos de
los sujetos de estos contratos, ya que tal fiador es un verdadero
codeudor solidario. |

Dentro de las garantias reales de las obligaciones contraidas
bien pudiera incluirse aquella responsabilidad de todos los bienes
de todas clases, hahidos y por haber, constituida por clausula es-
pecial. Pero habiendo considerado esta responsabilidad como la
general del obligado con todo su patrimonio, consideramos aqui
el caso en que ademds de esa responsabilidad general se obliga es-
pec’almente alguna cosa determinada: ““...e para mayor seguridad
e cumplimiento de lo sobredicho, yo el dicho Trancisco de Villal-
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pando por especial obligacion e hipoteca, obligo e hipoteco todo lo

que de la dicha reja e puertas tengo hecho e labrado, e comenzado
e labrado hasta hoy, e lo que labrare adelante hasta ser hecho e
acabado...” (num. 471).

La fianza, que es un verdadero contrato accesorio, solia hacerse
cn la misma forma que el principal, es decir, por escrito y ante no-
tario, ya con aquél en el m:smo acto, ya aparte en otra escritura.

Y, por 1ltimo, es importante advertir que, en lo referente a res-
ponsabilidad del artifice, no se establece en los contratos una pro-
longacion de la misma durante cierto tiempo después de entregada
la obra, por la ruina que pudiera sobrevenir a causa de los defectos
que hubiera en ella, al modo que establecen las Partidas para el
arquitecto (Part. 3.2, t. 32, ley 21).

FLEMENTOS PERSONALFES

1. Los sujectos. y sus representantes.

I_os sujetos del contrato de obra son, naturalmente, dos: el que
cncarga la realizacion de la obra, obligandose a pagar por ella un
precio, y el que se obliga a realizarla y darla hecha. LEste, que es
el arrendador de obra, ¢s un artista o un artifice, y en los siguientes
puntos de este capitulo lo diferenciaremos de otros elementos per-
sonales que se hallan en relacion con la Catedral con motivo de las
obras que se llevan a cabo. Ll primero es la propia Obra y Fabri-
ca de la Santa Iglesia, que tiene personalidad juridica y toma parte
en los contratos por medio de sus representantes.

Y asi, la regla general es que los contratos se concluyan entre el
artista y ¢l representante de la obra, que en el mayor numero de
casos es el canomgo obrero: “...otorgdo e se obhgo a la dicha obra
de la dicha sancta iglesia de Toledo, e al dicho sefior don Diego de
Castilla como tal obrero, o a quien por la dicha obra lo oviere de
aver...”” (niim. 475). El contrato para una pintura del arco del
Claustro paso entre el obrero don Diego Guzman de Silva y el
pintor Gaspar de Becerra; y asi en todos, salvo cuando es otra
persona la que firma el concierto por parte de la Obra. Ejemplo,
el contrato para el blanqueado de los arcos del Claustro, que lo
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concerto en 0.000 maravedis Marcos de Leodn, aparejador de la
canteria, con el pintor Alonso Goémez (num. 483).

También el artista puede tomar parte en los contratos por re-
presentacion, aunque generalmente lo hace por si mismo, y en tal
caso ha de dar mandato o apoderamiento bastante a la persona que
va a contraer para €l la obligacion: ":‘Sepan cuantos esta carta de
~ poder vieren, como yo, Pedro Solano, vezino de la cibdad de Tole-
do, estante al presente en la cantera del jaspe que es en término
de la villa de Espejon, otorgo e conosco que doy e otorgo, todo mi
poder cumplido e libre, llenero, bastante segin que le yo he y tengo
¢ segun que de derecho mejor puedo e devo, a vos Juan Solano,
m: hijo, vezino de la dicha cibdad de Toledo e ansi mismo estan-
te en la dicha cantera, especialmente para que por mi y en mi
zombre e como yo mismo podais tomar e toméis a hazer cual-
quier obra de jaspe de qualesquier persona o personas de qual-
quier calidad e precio que vos fuere pedida e demandada, e del
precio que vos quisiéredes e por bien tuviéredes e vos concer-
taredes con la tal persona o personas de quien tomaredes la tal obra
o obras, e para que en razon de lo susodicho podais hazer e hagais
en el dicho m1 nombre qualesquiera asicntos e conciertos y escritura
que sean necesarios, obligando en ellas y en cada una dellas mi perso-
na e bienes muebles e raices avidos e por aver...” (nim. 319).

La representacion de la Obra y Fabrica tiene caracter distinto.
Actua mediante representacion, no por consecuencia de mandato o
apoderamiento, sino por su propia naturaleza de persona juridica
aue no puede actuar por si misma. El Candnigo obrero, ‘“como tal
obrero”, la representa, y los actos concluidos por él “en nombre
de la dicha Obra”, producen el mismo efecto que la representacion
a que daba lugar el apoderamiento antes citado. QQueda obligada
la obra v no el obrero, y aquélla encuentra sujetos sus bienes v
rentas al cumplimiento de la obligacién contraida, sin que la per-
sona m los bienes del Candnigo (o de otros representantes, en su
caso) queden afectados para nada. No obstante esta representa-
c1on general que al obrero confiere su cargo, en ocasiones se men-
ciona también un especial mandato del Arzobispo para contraer
1a obligacion en nombre de la Obras y Fabrica: “...por virtud de
la facultad que tienen de obrero e visitadores de la Obra de la di-
cha santa iglesia de Toledo e del mandato de Su Sefioria Illustri-
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sima...; e para la validacion dello... otorgaron por virtud de la
cicha facultad e mandato-de su S.2 Ilma.... carta de obligacion...”
(nimero 295). '

Y es que, naturalmente, la Obra y Fabrica, como parte de la
santa 1glesia de Toledo, vive gobernada por sus mismas autorida-
des, pues si existe y tienc personalidad es tin'camente en servicio
de ella. Il Arzobispo o el Gobernador general del Arzobispado, y
¢l Cabildo, tienen diversa autoridad e intervencion en las obras,
estando el Canonigo obrero sujeto en todo a ellos. Por otra parte,
st la Obra tiene bienes y rentas con que atender a sus gastos, de-
pende tambien en lo econdmico del Arzobispado, pues aquéllos no
siempre llegan a cubrir las necesidades, teniéndose que recurrir u
otras atenciones de la iglesia, siempre con autorizacion del sefior
Arzchispo. Por ejemplo: “En XXIII de marzo de 13545 afios, se
sacaron del arca del Sagrario por mandado de Su Sefioria Ilustri-
sima, quinientos ducados en moneda de plata que se diese a Vi-
llalpando para en cuenta y parte de pago de la reja que labra para
el choro mavor...) (nam. 3¢9). “1“n nueve dias del mes de hebrero
de 1543 anos, di cédula para que Hernando de Lunar, receptor de
'a obra, diese a maestre Domingo y a IFernando Bravo su yerno
187.500 mrs.... Estos quinientos ducados se sacaron del arca del
Sagrario v por mandato de su seiioria Illma. se dieron al dicho
maestre Dommgo v Fernando Bravo, los cuales dieron su carta de
pago...” (num. 307). |

Aparte d= la cuestidon economica, el Arzobispo y el Cabildo tie-
nen muy directa participacion en las obras, si bien no suelen apa-
rccer en los contratos. Pero las iniciativas, las reformas, el estable-
cimiento de las condiciones del contrato, la modificacion de las mis-
mas, o parten de cllos o tienen, por lo menos, su aprobacion en las
obras importantes. Si en los documentos estrictamente juridicos ya
aparece su intervencion, como hemos visto, en los varios fragmen-
tos copiados donde mas se pone ésta de mamfiesto es en las cartas,
que reflejan la marcha interior de las discusiones en torno a la con-
clusion de un contrato. Hemos visto en los ejemplos del capitulo
primero como el Cardenal Arzobispo llevaba la direccion de las
“platicas™, y en vista de ellas tomaba las resoluciones, las cua-
les no se llevaban a efecto por el Candnigo obrero sin enterar pre-
viamente al Cabildo. He aqui una carta, como otras, del Cardenal
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Tavera al Canonigo obrero Diego Lopez de Ayala: ‘“Redo. nuestro
amado hermano. Recebi vuestra letra de dos del presente con Fran-
cisco de Villalpando, y visto que puesto que en el asiento que con
el se tomo ultimamente, sobre la reja que se ha de hacer para el coro
del a’tar mayor desa nuestra sancta glesia, esta declarado que se la-
bre en Valladolid, parece al Cabildo y a vos y a los visitadores de la
obra que se debe hacer en esa cibdad y que esto es lo que mas conv.e-
ne por las causas que se han apuntado, y que por esta mudanza el di-
cho Villalpando pide se le haga la recompensa que sea justa por o
que en ello pierde y hace mas de costa; nos ha parecido, hab:endo
mandado que aqui se mirase y platicase en ello, que de mas de los
ocho mill y quinmentos ducados en que estaba concertada la obra de
la dicha reja, se le den otros cuatrocientos ducados. . asi se ha con-
certado con él y lo ha aceptado y firmado de su nombre como ve-
re1s por el testimonio que ira con la presente. Daréis parte desto
al Cabildo y a los visitadores y hareis que sobrello se otorguea
luego las escripturas y contratos necesarios; para que la cosa que-
de con la firmeza v claridad que se requiere... Guarde y conser-
ve N. Sr. vuestra reverenda persona como deseais; de Alcala, 4 de
junio. J. Cardinalis” (ntim. 293). |

Ademas del Canodnigo obrero hemos visto aparecer muchas ve-
ces a los visitadores. Hay normalmente dos Candnigos investidos
de este curgo, delegados por el Cabildo para ejercitar una inspec-
cion en la Obra v Fabrica ¥ tomar parte en los acuerdos que se
hayan de tomar en la misma. Toman parte en muchos actos juri-
dicos referentes a ella, en union del Canonigo obrero. A veces apa-
recen cn el mismo contrato. representando, junto con cl obrero, a
la Catedral. Siempre toman parte en los tratos preliminares, deli-
beraciones, etc. Véanse, como ejemplos, los niimeros 293, 304, 280
y siguientes, 293. Ademas de su intervencién en la preparacion
v formacién del contrato, la tienen grande durante la ejecucion.
w1 derecho de inspeccion y v.gilancia que en muchos casos tiene la
Obra sobre los trabajos, la ejercitan el obrero y los visitadores,
quienes son a la vez testigos autorizados de muchos actos juridicos
que tienen Jugar durante este periodo: “Iin dos de hebrero de 1546
afios se sacaron del arca del Sagrario, estando presentes los magni-
ficos sefiores obreros y visitadores, cien mill maravedis y se die-

ton...” (nam. 307).
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Persona de mucha cuenta en las obras y contratos, por parte de
la Catedral, es el maestro mayor de las obras. Ligado con la santa
iglesia por un contrato de arrendamiento de servicios, su funcion
principal es llevar la direccion técnica de las obras en general, con
una intervencion particular de direccion también y de vigilancia en
muchas de las arrendadas a distintos artifices, conforme a lo con-
venido en el contrato. La importante posicidn del maestro de obras
le da un papel decisivo en la adopcién de toda clase de acuerdos re-
ferentes a las mismas. Pero ademas de toda esta actividad propia de
su cargo nos interesa verle también representando a la iglesia en
aumerosos actos y negocios. Muchos contratos van firmados por el
obrcro y el, o simplemente por el maestro de obras como unico re-
presentante, autorizado para ello. ¢ Actiia el maestro de obras en
cstos casos como arrendador de servicios o como mandatario? Indu-

ablemente sus funciones de maestro mayor incluiran entre ellas la
celebracion de actos y contratos en que dicho artifice lleva, natural-
mente, la representacién de la iglesia.” Pero otros, los que no resul-
ten de actividades comprendidas dentro de su trabajo, sino llevados
a cabo directamente por la Obra y Fabrica, tales cuales por regla
general celebra el Canonigo obrero en su representacion, exigiran
un poder especial dado al maestro mayor, para que pueda actuar
en nombre y por cuenta de la iglesia. De la misma manera que en
lIa conclusion del contrato, puede llevar el maestro de obras la repre-
sentacion de Is iglesia en la aceptacion y recepcion de la obra acaba-
da y actos subsiguientes a la no aprobacion de la misma.

IEsta representacion la llevan, asimismo, otras veces. cualesquie-
ra personas mandadas para ello por la Iglesia, generalmente artifi-
ces a su servicio. En los contratos se suele hacer mencion de la per-
sona fisica que representa a la Catedral, sin duda por hacer mas
sensible su participacion en las obligaciones contraidas. Por ello
no solo se atribuyen derechos a la Obra v Fibrica, sino a aquellas
personas especificamente; mas como pueden cambiar, pues la’ ani-
ca persona titular de derechos y obligaciones es la Obra, se preve
ya esa posibilidad con frases como ésta: ““... que dicho sefior obre-
10. 0 otra cualquier persona en nombre de la dicha obra...”, etc.
(nim. 319). Ya vimos a un aparejador de la canteria contratando
“en nombre de la iglesia, con un pintor, el blanqueado de los arcos
del claustro; pero estos ejemplos son menos trecuentes.
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Completamente fuera de la conclusion de los contratos, pero to-
mando parte en su ejecucion, esta el receptor de la obra, encar-
gado de hacer los pagos. l.a obra hace un hbramiento de determi-
nada cantidad, la cual tiene en su poder el receptor para ir hacien-
do periodicamente los pagos segun se convino en el contrato. Es el
Canonigo obrero quien da orden al receptor de que pague los an-
ticzpos convemdos o las cantidades finales. Las notas del libro de
gastos son un resumen de las cedulas dadas a este efecto por dicho
Canonigo: “... di cédula quel receptor diese a Francisco de Soto,
clérigo, tres mill mrs., los cuales hubo de haber del alquiler que
se concerto con el, de dos piezas y del suelo de la claustra de la
1iglesia de San Juan...” (num. 312); “... di cédula que el racionero
Hernando de Lunar, receptor, diese a maestre Domingo...” (ni-
mero 301); ... di cédula quel dicho receptor diese...”” (num. 309);
... que se los pagase el receptor...” (num. 3I10).

Por ultimo, en caso preciso, la iglesia tiene o nombra per:tos
que suplan o ayuden al maestro mayor y a los visitadores en su
fiscalizacion, s1 el trabajo objeto de vigilancia fuera muy especia-
izado. Tales aquellas ““persona o pérsonas que tengan en cargo el
dicho oro y plata y lo vayan dando y viendo asentar en la dicha
rexa segun e de la forma e manera que se contiene e declara en
las condiciones antes desta escriptas” (nim. 334). Esas mismas
personas hablan de estar presentes a la visita que hicieran a la obra
el canonigo obrero, los visitadores y el maestro de obras, para ver
la oportunidad de hacer un nuevo lhbramiento para la costa de
oficiales y peones, v carbon, y herramientas (num. 335).

2. El artifice en particular.

Si en el punto anterior nos hemos referido principalmente a la
Obra y Fabrica, porque ella es la que mayor espacio da al empleo
de la representacion, en este punto nos referiremos en particular
al artifice, también por la indole de los problemas que vamos
a tratar.

Sobre el concepto del artifice en el contrato de obra creemos
haber dicho lo bastante al tratar de la naturaleza juridica de nues-
tro contrato. El artifice es un arrendador de obra, pero solo aquel
arrendador de obra que realiza ]Ja misma directa y personalmente.
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Cons.derando cada obra en particular (obra en sentido juridico,
pues puede encomendarse a un artista, como un “opus” especial,
la parte de una obra mas compleja), es propio de estos contratos
la umdad del sujeto arrendador de la obra (el problema de la uni-
dad o pluralidad de sujetos no se plantea en la otra parte con-
tratante). Por ser arrendamiento de obra, y por ser arrendamiento
de obra artistica, el sujeto obligado a ella es por regla general un
solo artifice, Como decimos, no tiene nada que ver con esto el que
~una obra compleja se haya fraccionado para su realizacion y en-
cargado a diversos artistas cada una de sus partes como un todo:
hay tantas “'locationes operis’ como obras parciales contratadas.

De todas maneras, no faltan los casos de pluralidad de sujetos
en la obligacion del artifice, en sus dos formas, de obligacion man-
comunada sunple y solidaria.

Un ejemplo de la primera vimos en la reja del coro mayor. Se
establecio condicionalmente una obligacidn mancomunada simpie
de los dos rejeros, Villalpando y Andino: ... y con condicion que
s1 el dicho Cristobal de Andino quisiere labrar y hazer la mitad de
la dicha reja como antes estaba platicado por el dicho Francisco
de Villalpando y el dicho Andino juntamente, ambos a dos hagan
la dicha reja conio dicho es, cada uno su nntad, cn el prescio de los
dichos ocho mill e quinientos ducados” (ntim. 292). No habiendo
aceptado Andino la obligacion no llegé a nacer.

De obligaciones solidarias vamos a poner dos ejemplos toma-
dos de contratos a que tambien antes hemos hecho alguna vez re-
ferencia.

Sabido es que, ya en esta época, regia en Espana, como norma
cispositiva en matenia de pluralidad de oblhigados, el pr.ncipio de
In mancontunidad simple, es decir, de division por mitad de la deu-
da, si eran dos los obligados. Lo introdujo una ley de Enrique IV
de 1438, recogida en el libro 5.0, tit. 16, ley 1.2 de las Ordenanzas
Reales, salvo siempre el derecho de los contratantes de pactar la

solidaridad. Pues bien: encontramos algunos de estos pactos expre-
sos de solidaridad, uno de ellos aquel en que la deuda solidaria 1ba
unida a la fianza; en realidad la contradiccion de los términos que
emplea la féormula hace ver la existencia de una propia y verdade-
ra obligacion solidaria. En primer lugar, parece haber un deudor

41

principal y un hador: me obligo yo... como principal debdor
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e pagador..., e yo... como su fiador.” Pero en verdad no es soélo
como fiador, sino “como su fiador e principal debdor e pagador,
haciendo como hago de debda agena propia mia, amos de manco-
mun e a boz de uno, e cada uno de nos e de nuestros bienes por si
por el todo, renunciando como renunciamos en esta razén la ley
“de duobus res debendi” e la abténtica “presenti de fidejusoribus”,
e todas las otras leyes, fueros e derechos que son e hablan en razén
de los que se obligan de mancomun...” (niim. 471).

liste texto corresponde al contrato de 1557 para hacer la reja
del altar de prima y las puertas de bronce de la portada nueva.
L.l que aparece como deudor principal es Villalpando y su fiador
Rui Diaz del Corral, su hermano, Muerto el primero en 1561 sin
haber realizado la obra, quedaba el segundo como unico obligado,
el cual otorgo nueva escritura obligandose de nuevo por lo que aun
quedaba, en union con su hermano Juan del Corral y también so-
lidariamente (num. 473).

[.a obligacion solidaria es frecuente en nuestros coniratos cuan-
do se trata de parientes muy proximos, tales como hermanos, padres
o hijos, del msmo oficio. El ejemplo anterior es entre hermanos.
1<l siguiente, entre padre e hijo. La obra de los pedestales de jaspe
que contrato Juan Solano con ¢l poder de su padre, que vimos en el
punto anterior, fué asumida por ambos canteros solidariamente:
“... la qual d.cha labor, segun e de la manera que dicha es, dixo
que se obligaba e obligé a si e al dicho su padre de mancomun como
dicho de la dar echa acabada en perteccion...” (num. 319).

S1 generalmente el artifice es uno, es.nota igualmente general
la de que sea personal la ejecucion de la obra. Ahora bien; ; quiere
esto decir que los contratos de obra artistica que estudiamos sean
personalis mos?

Aqut ha}; que distinguir; por la naturaleza del contrato, que
_examinanios mas arriba, el artifice no se obliga solamente a dar
hecha la obra, sino a hacerla €l; es decir. se trata de contratos de
ejecucion personal. Y por la naturaleza artistica de la obra se tu-
vieron en cuenta, al contratarla, las cualidades personales del ar-
t'sta; es decir, se trata de contratos personalisimos, al menos en la
mayoria de los casos. El artista obligado ha de realizar, pues, per-
sonalmente la obra encomendada, que nec se puede ceder ni trans-
mitir a otros. Hav excepciones, sin embargo, admitidas por el uso
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de la iglesia, especialmente en la sucesion del padre por los hijos,
s1 estos tienen en el oficio de aquél cualidades no menos sobresa-
lientes. Ya veremos algunos ejemplos cuando en el proximo capitulo
estudiemos las consecuencias de la muerte del artifice.

Las condiciones personales del artista entran en los elementos
del contrato, en el sentido de que se exige, como requisito de ca-
pacidad para obligarse, el de la aptitud para la realizacion de la obra
objeto del mismo, la cual es requisito también para asumir la obra
cuando, excepcionalmente, pueda haber sustitucion o sucesidn en
la misma.

No obstante todos estos caracteres y la importancia extraordi-
naria del clemento personal aportado por el artifice, podemos decir
que en los contratos de la Catedral lo fundamental para la iglesia,
el objeto mas inmediatamente querido y contratado no es tanto
“la obra del artista” como ‘“la obra de arte”, siquiera ésta se en-
cargue a determinado artifice en razéon de su mérito. En efecto, la
1iglesia no desea enriquecer su tesoro artistico con obras de los mas
gloriosos nombres, sino embellecer su templo catedralicio y dar mas
realce al culto. Con esta finalidad practica encarga las obras que
en cada momento le hacen mas falta, y siempre de acuerdo con sus
posibilidades economicas, que a veces le hacen disminuir la mag-
nificencia de la obra artistica. |

No es, pues, la calidad personal del artista lo decisivo en la
contratacion, y, por tanto, tampoco se refleja mucho en la valora-
cion. Se paga el trabajo v los materiales, lo que pudiéramos llamar
el valor material de la obra de arte; pero el genio del artista, el
valor de rareza de su produccion, no tiene gran influencia en la for-
macidén del precio. FFijémonos en los precios de las obras de dos
pintores, uno excelente, pero el otro gemal. I:]1 grupo de Nuestra
Senora de Gracia (recuerdese que comprendia tres cuadros), de
Luis de Velasco, se taso en 262.360 maravedis. Ll cuadro del Ex-
polio, del Greco, fué tasado en 119.000 maravedis. Si para poner-
los en mayor 1gualdad de condiciones nos fijamos solo en el cuadro
central de aquel grupo. veremos que se tasdé en g0.000 maravedis por
el trabajo de dibujo v pintura, sin contar los materiales, con lo que
se ve en seguida la paridad de precios. Notese también que al t.em-
po que hizo el Greco la pintura del Expolio, hizo para ella un or-
nato muy rico, ‘“‘con guarnicion de pilastras, basas, capiteles y fron-
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tispicto, todo dorado, y en el vanco unas figuras de talla, también
doradas, que son quando Nuestra Sefiora echo la casulla a San Ii-
detonso’’. Pues bien: este ornato fué tasado muy por encima de la
p.ntura, dandose a su autor 200.600 maravedis por él (Sedano, pa-
ginas 73 y 70).

La consideracion debida al prestigio profesional del artista pesa
sobre todo en el animo de éste, cuando no recibio recompensa tan
crecida como esperaba: ““... debajo desto, v. m. se informe de lo

que yo merezco, de personas de ciencia y conciencia...” (Memorial
de Nicolas de Vergara, num. §43).

3. Otros elementos personales,

Hemos visto las dos partes principales o sujetos del contrato
de obra, pero en una consideracion general. Si1 repasamos la co-
leccion de documentos que sirve de base a nuestro estudio encon-
traremos que el artifice puede pertenecer a cualquiera de las mas
variadas profesiones, y que ademas intervienen en las obras otros
profesores y oficiales que no estan en la posicion del arrendador
de obra, pero que tienen un papel digno de consideracion en la la-
bor de las obras de arte. A todos ellos nos vamos a referir ahora.

Un mismo profesor figura en algunos documentos como pintor,
en otros como escultor, en otros como vidriero, segun la obra qus
biciera. Y es que cada oficio tenia nombre especifico, por regla
general expresivo y curioso. Pérez Sedano se propuso, al hacer sus
‘ Apuntamientos’’, recordar aquellos nombres ya olvidados y lla-
mar la atencién sobre su significado. De sus notas y de los docu-
mentos sale un gran nimero de artifices y obreros: arquitectos, es-
cultores, imaginarios, imagineros, entalladores, adornistas, cante-
ros, aparejadores, albafiiles, ensambladores, grabadores, plateros,
herreros, latoneros, broncistas, armeros, rejeros, vidrieros, tapice-
ros, bordadores, brosladores, pintores, marmolistas, doradores, etc.

Pero, ademas de todos estos cargos y oficios, queremos fijar-
nos en el que a veces desempena un artifice en determinadas obras.
1ay obras, ya dijimos, complejas, que no encarga la iglesia a un
<olo artista, sino a varios por partes, y otras partes las lleva a cabo
mediante arrendamiento de servicios. Es la iglesia misma la que
efectiia la coordinacion y la direccion de todas estas actividades;
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pero lo tiene que hacer por medio de un mandatario, de un director
técnico: el maestro de obras. No nos referimos aqui al maestro
mayor de las obras de la santa iglesia (de quien ya hablamos entre
los representantes de la Obra y labrica), aunque pueda desempenar
las mismas funciones, sino al maestro nombrado especialmente para
lievar la direccion técnica de un cierto grupo de obras y trabajos.
[l ejempio mas claro es el de los facistoles del coro, en que ia
“maestria’’ se encargo a Nicolas de Vergara, el Viejo. La maestria
es, ante todo, direcc:on tecnica: “cuya labor y orden esta a su car-
go”, dicen los documentos, refiriéndose al famoso escultor (ni-
mero 344). Por sernos ya conocida esta obra de los facistoles, no
necesitamos descubrirla; pero, (cudl es la actividad del maestro?
El propio Vergara nos lo dice en su memorial (num. 548): él cui-
daba de que los trabajos estuvieran hechos conforme a un criterio
elevado de gusto y perfeccion, y asi dispuso, con la aprobacion del
obrero, el cambio de modelo de los facistoles, “doliéndome de las
obras que se hiban a hazer fuera dc la buena orden y manera con
que se han de hazer en esta sancta iglesia’. Il disponia sobre el
empleo de los materiales, y asi pudo luego recordar a la iglesia el
cervicio que le hizo aprovechando, para ahorrar gastos, los mate-
riales desechados de otras obras. L] ordenaba el empleo del tiempo
y la distribucion de los trabajos para ahorrar tiempo. El ensefiaba
a los subordinados, trabajando con los oficiales “‘para traerlos a la
buena manera de azer bien”’. Convivia con oficiales y obreros, 1n-
vitaindolos a beber y a merendar, para animarlos al trabajo. En
fin: cada dia asistia €] a dar orden en lo que se habia de hacer, tra-
bajando ademas con sus prop:as manos en ello. Ya vimos en su lu-
gar que la ““maestria’’ supone un arrendamiento de servicios, porque
son éstos los que el maestro presta y no la_obra acabada, pagando-
sele no la obra, sino les dias de trabajo.

Ademas del maestro de obras nos interesa ver la posicion ju-
ridica de otras personas que tampoco son ‘‘locatores operis’’, pero
que estan en relacion con ef artifice: son las que. en conjunto, cons-
tituven el personal auxiliar y subalterno. Estas personas prestan sus
servicios Unicamente, y ldgicamente deben depender del artifice
aque las contrata. El artista obligado a realizar la obra se propor-
ciona los oficiales y los obreros que necesite, y los paga. entrando
todos estos gastos en el computo final del precio de la obra, Véase,
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por ejemplo, la retferida tasacion de las pinturas de, Luis de Ve-
lasco en el claustro (supra, pag. 123), donde se cuentan, tras ¢l tra-
bajo personal del artista y los materiales, 20.4¢c maraved:s del mozo
que tuvo para ayudarle a moler colores y dar recados. Sin embar-
go, en la Catedral es muy frecuente la s.tuacion contraria; no ei
artista, sino la iglesia es quien pone y paga a los auxiliares. Por
ejemplo, en las puertas de bronce de la portada nueva se convino
en que el personal auxihar “para asentar e menear las dichas dos.
puertas” lo pusiera la Catedral (nim. 471). En el espejo de la Puer-
ta de los Leoneés queda a cargo de la iglesia v no del artista, el

-

albanil y los peones para avudar a sentar las v'drieras después de
hechas. En el trabajo del dorado y plateado de la reja de Villal-
rando, que este hace ““de manos solamente”, se le libran periddi-
camente cantidades “"para la costa de oficiales y peones y carbon.
y herramientas’ ; incluso en el trabajo dependen juntamente del ar-
tista v del macstro mayor de las obras (num. 304). Y no digaimos
en los tacistoles citados, donde no es del director técnico, sino de la
1iglesta de quien dependen juridica y economicamente.

Queda con esto terminado el somero recorrido que hemos querido-
hacer de los elementos personales que intervienen en nuestros con-
tratos de obra artistica.

LA PRESTACION DEL ARTISTA

1. FEl objeto y su determinacion.

Hablamos aqui de problemas ya conocidos y, por tanto, no ha-
cemos sino indicarlos y remitir a lo que dijimos sobre la naturale-
za juridica del contrato. Il objeto de la obligacion contraida por el .
artista es la realizacion de un “opus” mediante su trabajo, y, en
definitiva, el objeto de su prestacion es la obra misma, perfecta y
acabada. Ya dijimos lo que dehe entenderse por obra acabada y per-
fecta: la terminacion de todo punto y conforme a las condiciones
del contrato de la lahor que fue encomendada al artifice. aunque ésta
en si nusma no constituya una obra completa o técnicamente acabada,
0 ni siquicra sea una obra, sino su proyecto. o una modificacion o-
reparac on que no se concehiria separada de la obra a que se aplica.

.o que st es necesario para que pueda hablarse de obligaciom
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de prestar una “obra” es que ésta se halle suficientemente deter-
minada en el contrato, de modo que es la obra explicada y des-
crita en el mismo la que el artifice esta obligado a hacer. Median-
te este requisito se ve mas claramente la l'gazén del trabajo del
arrendador de obra con el contenido contractual, y se distingue
mas el contrato de cualquier especie de compraventa, Es caracte-
ristico del contrato de obra cl acompanamiento de disefios o la in-
sercion de descripciones de la obra a realizar, junto con instruccio-
nes acerca del modo de ejecucion. El objeto de la prestacion del
artista nos trac un problema que encuentra aqui su lugar apro-
p-ado, ya que no lo pudimos tratar por extenso al estudiar Jas ge-
neralidades del contrato. Y nos llevan a él las dos consideraciones
apuntadas: la no necesidad de una obra acabada, en el sentido
material, y la necesidad de la determinacién del resultado esperado.
La primera nos lleva a la consecuencia de que un proyecto o bo-
ceto puede ser objeto del contrato de obra. La segunda nos lleva
a que ha de haber generalmente en los contratos de obra, bocetos,
disenos y proyectos que le den esa determinacién pedida, plantean-
.ose el problema de si esos proyectos son ya por si mismos objeto
de una prestacion independiente. Procede, pues, que estudiemos,
siempre en el marco de la Catedral de Toledo en la 16 centuria, la
naturaleza juridica de los proyectos, bocetos y otras trazas seme-
Jantes usadas en las obras. |

Pero dejandolo para el punto siguiente, veamos ahora cémo
el contrato, con o sin la ayuda de tales medios auxiliares, va de-
terminando con la precision necesaria la obra que se ha de reali-
zar. Las mas veces se hace una descripcion completa y detallada.
En el contrato por las dos columnas de marmol que se obligd a
dar hechas el milanes Juan de Lugano, es 1568, se dan las dimen-
siones de la cafia de la columna, del capitel y de la basa, precisan-
dose ademas la magnitud de la medida empleada, que es el pie.
También se determina el trabajo artistico: “Género dérico, repar-
tidos los miembros como pide el arte y el debujo que lleva, y la
dicha coluna a de tener su faja abaxo e arriba su cuello con su
bocel o filete del tamano que pide el dicho género, retirandose la
coluna por el cuello de arriba la sétima parte de su grueso.” Y asi
se va describiendo también el adorno del capitel: el ledn “en la
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mejor gracia que pueda, que revuelva la cabeza un poco a un
lado...”; el escudo, corona, guarnicién con molduras, perfiles v
crnamento, etc. (num. 5351).

En otras ocasiones el contrato sélo contiene las lineas genera-
les, dejando para mas adelante la indicacion concreta del trabajo
a realizar: Il dicho Gaspar de Becerra-hara en el uno de los
arcos de la claostra, el que le fuere senalado, la historia que por
) dicho seior obrero le fuere pedida, copiosa de las figuras que
contorme a ella fueren menester, para que la dicha historia tenga
la gracia y ornato conveniente... Yten, que por cuanto las figuras
entiguas del dicho claustro son del tamano del natural, algo mas
o menos, que éstas se hagan a la elecciéon del dicho Gaspar de Be-
cerra contorme al tamatio que para la historia converna, siguiendo
en ello poco mas o menos las figuras que estan por el dicho claus-
tro...” (num. 483). No puede decirse que falta en el contrato la
deternunacion necesaria del objeto, pues con las indicaciones di-
chas se sabe el género de obra y aproximadamente las dimensio-
nes, faltando solo el asunto y algunas otras circunstancias que se
determinaran conforme al mismo contrato (remision al obrero v
al artista). |

A Nicolas de Vergara (““Quebrantamiento de los Infiernos’)
«¢ le sefialo el asunto, el lugar donde habia de pintar al fresco, se
le dieron algunas normas concretas para la ejecucion, dejando otras
a su arbitrio, y se le exigié que presentara a la aprobacién un pro-
vecto (num. 486). ,

Pero en general, como deciamds, el contrato describe hasta el
" fltimo detalle de la obra. Véase, por ejemplo, el extenso docu-
mento de la reja del altar de prima y puertas de bronce, de 1557,
en que se contiene un verdadero plan de ambas obras, descritas
por separado, comprometiéndose el artista a realizarlas “‘confor-
me a estos capitulos a contento de los senores obrero e visita-
dores e maestro mayor de obras’ (num. 471).

2. Modelos, muestras vy diseiios.

De entre todos los modelos, trazas, esquizos, dlbU]OS etc., que
se hacen con motivo de los contratos de obra artistica, vamos a
fijarnos en primer lugar en aquéllos que pueden considerarse, des-

12
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de luego, objeto principal de un contrato independiente del que
tendra por objeto la obra propiamente dicha.

Xl caso mas representativo ¢s el del proyecto o modelo encar-
gado a un artista, sin encargarle la ejecucion de la obra. Para él,
Ih obra es el modelo pedido, y de tal manera es autonoma su obli-
gacion, que aun cuando el modelo entregado no se tomara luego
para hacer la obra, o tomandolo se introdujeran en ¢l modihicac:o-
nes importantes, si1 el 1o hizo v concluyo contorme a lo que se pedia
en su contrato, ha de decirse que cumphé defnmitivamente su pres-
tacion. Ll ejemplo que salta a la vista es el del ensamblador Juan
Navarro, que hizo el modelo de los atriles para los ‘“‘libros de
canturia’ del coro, encargandosele unicamente el modelo, el cual
1ealizo, entregd y cobro, aunque posteriormente el maestro Nico-
las de Vergara, el Viejo, juzgara que no debian hacerse conforme
a €l los atr.les. Recuérdese que fué al propio ensamblador a quien
se encargd la modificacion, y se le pagd como obra aparte. Hay
muchos casos en que la confeccion del proyecto se separa del con-
trato de la obra principal, y es natural, porque ese proyecto ser-
vira en el contrato de elemento determinador de la obra a reahzar.
Por tanto, el procedimiento suele en estos casos, ser el siguiente:
~doptada por la iglesia la i1dea de llevar a cabo determinada obra
artistica, encarga a un artista de confianza y merito. muchas veces
uno de los que estan al servic o de la propia iglesia, el modelo que
podria servir de guia. Este modelo viene a ser ‘como uno de los
documentos preparatorios del contrato (véase supra, pag. 139),
iunto a las proposiciones. memoriales, etc. Si la iglesia, por medio
de sus representantes, le da su aprobacion. entonces ¢l modelo pa-
sara a unirse a los capitulos o condiciones que habran de ser acep-
tados en el contrato, constituvendo ahora ya, efectivamente. el
plan y la guia para los trabajos v el documento mas decisivo para
la determinac’én de la obra contratada. de modo que al concluirse
ésta se cotejara con €l para juzgar del cumplimento. Jzsta apro-
bacion suele expresarse con la firma del obrero puesta en el pro-
yecto aprobado. que sirve de garantia de su autenticidad si entie
¢! proyecto v la obra transcurre mucho tiempo. |

Cuando se hubo de reparar “el espejo de encima de la puerta
nueva’’ sc pidid el parecer a varios maestros, quienes lo dieron por
cecrito en 1:583. Diego de Alcantara primero v por extenso, y el
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m1smo junto con otros varios maestros de obras después en escri-
tura publica, ante el escribano de la iglesia Lucas Ruiz de Ribera,
v en presenc a del sefior maestro Juan Bautista Pérez, candnigo y
obrero, rcunidos todos “en el aposento de la obra donde se des-
pachan los negocios della”, después de haber “‘conferido diversas
vezes’ acerca de esta reparacion (num. 617). A-la exposicion de
Alcantara acompanaba una traza a la que hace frecuente referen-
cia: “"Priuneramente, se macigara el caracolejo que baxa de donde
comienga a mover el tondo hasta las bueltas de los tejados, y asi-
mismo se magigara la puerta que agora ay al lado del espejo. hasta
llegar a la portezuela que se abrira de nuevo. asi como se muestra
en la traza que esta hecha.” Pues bien, cuando cinco afios mas
tarde se encargo al maestro Vergara, el Mozo, que hiciera la re-
paracicn del espejo, el provecto o modelo se le d 6 hecho; y de la
misima manera que en lo referente a la arquitectura se tomo el
mforme y modelo de los referidos maestros, asi también en cuanto
a la vidricra propiamente dicha se habia procurado ya la i1glesia el
modelo correspondiente, contorme al cual se ajustaria el contrato
con el vidriero: “... hara las vedrieras de vidrio pintado... con las
ficuras v de la forma que estd escripto en una traza que del dicho
espejo esta hecha firmada por el dicho sefior Obrero...” (nime-
ro 650).

De la misma manera se¢ hizo en los pedestales de jaspe para ia

41

reja del altar mayor: todo lo haran segun e de la manera e
repartimiento que en una traza de papel va senalado e escrito...”
Pero aqui hay ademds unos modelos de madera que también se
dan a los canteros para que ajusten a ellos su trabajo: “... e con-
forme e del alto e tamanos que va. hecho de madera...”” (niim. 319).

Lo mismo que estos proyectos, preparatorios y declarativos del
posterior contrato de obra, pueden tambteén considerarse como o05-
jeto de un contrato independiente las “muestras’ con que acuden
los artifices a pretender la ohra para dar prueba de su hahlidad v
destreza y dar elementos de juicio a la parte contraria, que ha de
escoger. Ya vimos que cn las obras de las rejas del altar mayor y
del coro se pidié a los maestros que presentaran un pilar balaus-
trado grande v un pilar pequefio de muestra. Pero como aun no
existe el contrato ni, por tanto, estas muestras pueden considerarse

parte de los trabajos que se recibirdn y tasaran al final, los pilares
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de cada maestro son de por si un “opus consummatum’, y de ahi
que se manden tasar y pagar, asi como el candelero que presentd
Villalpando, también como muestra (num. 288).

Pero ast como todos los proyectos y muestras anteriores.son
exteriores y anteriores al contrato principal de 1a obra artistica (y ob-
jeto de un cuadro independiente), hay otros disefios, modelos y trazas
que no tiene ese caracter, sino que los hace el artista una vez entra-
do en su trabajo, dentro va de la ejecuc’don del mismo, para auxihiarse
o ‘“‘para ponerlo en limpio”’, como dice Sedano. Naturalmente,
estos planos, dibujos, etc., no tienen ninguna significacién juridica
independientemente de la obra contratada, y no puede pretenderse
el pago de los mismos como objeto distinto de aquélla. Unica-
mente s1 la obra principal no se cumpliera por cualquier razin,
entonces los planos y esquizos pueden llegar a tener la considera-
cion de una “‘obra” en si. Por ejemplo, Nicolas de Vergara, el
Mozo, se hallaba trabajando en una caja de organo pequefio para
las procesiones del Corpus, conforme al contrato concluido en 1584
con el obrero Garcia de Loaysa; mas habiendo sucedido a éste en
el cargo el candnigo Juan Bautista Pérez, mando el nuevo obrero,
por razones que ¢l tuvo, que la ohra se suspendiera, y la traza y
esquizos que hasta entonces habia hecho el insigne maestro fueron
tasados y pagados (Sedano, p. 66). Claro que este acto por"si solo
no necesitaria la explicacién de haberse convertido en objeto prin-
cipal los disenos, pues pertenece al contenido normal del que con-
trato el que s1 una parte ordena la suspension de los trabajos in-
demnice a la otra el importe de lo realizado hasta entonces. Pero
con otros ejemplos se nos aclarara el cambio de la consideracion
juridica de planos y proyectos.

F1 diseno que hace el artista al ir a comenzar la obra no es un
medio de determinacion del objeto del contrato, como lo seria si,
anterior a éste, se hallara entre los capitulos del mismo. Es un
medio de determinacion de la parte técnica del trabajo, un plan y
una guia para el artista, pero también para la Catedral, que tan
de cerca vigilaba la ejecucién, y que si en determinado contrato
no habia impuesto al artista un boceto, tampoco quedaba indife-
rente ante el que el artista pudiera hacer. De ahi la siguiente clausu-
1a, que pertenece al contrato con Vergara, el Viejo, para la pintura
del cuadro del ‘“Quebrantamiento de los Infiernos™: *“... y antes
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que ponga la mano en la pintura ha de mostrar el carton para que
por ¢l se vea el buen horden que a de llevar conforme a lo que
esta tratado con él.” Y para la aceptacion de la obra terminada
tendra la importancia el que se haya hecho “conforme a estas con-
diciones y al cartén...” (num. 486). Pero el tal carton, repetimos,
esta ya dentro de la ejecucion del contrato, y las clausulas ante-
riores tienden a facilitar la vigilancia y, en caso de no gustar, un
derecho de inmision de la Obra y Fabrica en el trabajo del ar-
tista, que la iglesia se reserva muy a menudo para ejercitarlo en
el curso de la ejecucion. El cartén no es obra aparte, ni objeto de
contrato previo; se pagara la pintura acabada, y no la pintura y
el carton como cosas distintas. Solo se pagaria el cartéon si, hacién-
dose la tasacion por piezas, entrara como una de ellas; pero aun
¢nitonices no tendria sustantividad juridica: seria una parte del
trabajo uuico y total. Pero he aqui que ¢l maestro Nicolas de Ver-
para, el Viejo, incumplio su obligacion de hacer el cuadro en el
tiempo convenido, y murido finalmente sin hacerlo. Los disefios
(tres), que guardo su hijo y presento a la iglesia para que le fue-
ran admitidos, se aceptaron, en efecto, y se le tasaron en 150 rea-
les (Sedano, p. 65). Aqui, no habiendo habido suspension, sino
incumplimiento, no habia tampoco obligacion de indemnizar por
parte de la Catedral, sino mas bien derecho a ser indemnizado;
pero el uso de la santa iglesia habia establecido el admitir como
obra (otra obra, no en’ sustitucion, naturalmente) los disenos, y
estos tres fueron conservados junto con la escritura de obligacion.

El uso de la 1glesia aun llega a mas. S1 el modelo de la obra
se hizo con anterior.dad al contrato para que sirviera de prepa-
racion v punto de referencia en las condiciones del mismo, no obs-
tante, s1 la obra la hace el mismo artista que hizo el modelo, éste
se subsume en la obra y va no se consideran dos cosas distintas,
sino que el modelo ocuparia el mismo lugar que acabamos de indi-
car en los dos ejemplos anteriores. Bautista Vazquez, platero y
escultor, hizo por encargo dec la iglesia ““un dibixo para que se
hiziesen cuatro candeleros de bronze que sirviesen en el altar ma-
vor de la dicha santa iglesia donde se pusiesen los cirios grandes™.’
Visto el dibujo encargd de nuevo la iglesia al mismo artifice que
hiciera ahora conforme a €l un modelo de madera con el fin de que
“por él se demostrase la figura de talla y tamano de los dichos
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candeleros’ ; y considerandose este modelo (seglin hemos visto)
como obra sustant.va, se le fueron dando mientras lo hacia tres
anticipos (ue sumaban 7.500 maravedis, es decir, 20 ducados (nu-
meros 42G v 433). Ahora bien: termnado el modelo, en lugar de
tasarse v abonarse al artifice la diferencia, se encomendé al propio
Bautista Vazquez y a su compaiiero Diego de Avila la hechura de
los cuatro candeleros, “de la orden e manera que estd agora la-
brado el modelo e del mismo tamafio en alto e grueso”’, compro-
metiéndose los artifices a entregarlos en un afifo v por el precio
alzado de 1.000 ducados (num. 431), sirviéndose del modelo du-
rante la ejecucion. Reclamoé Bautista Vazquez que se le acabase de

11

pagar su modelo de madera: ... y para en cuenta del se me die-
1on veinte ducados. meresc endo como merece mas de setenta du-
cados” (num. 432). Pero el informe del maestro mayor Covarru-
bias es defimtivo en punto a dejar sentada la consideracion juridica
de modeclos y planos: “... y acabado (el modelo) se le dié a hazer
a €l y a su companero los dichos cuatro candeleros en precio de
mill ducados, los cuales se les pagaron v dellos se les descontd los
veinte ducados que se dicron para el dicho modelo: de causa, que
¢s notorio entre maestros de obras que si algun modelo se haze
para demostracion de obra y el maestro que le haze. haze la tal
nbra, no se le paga el tal modelo; s! no es que el maestro que haze
el tal modelo no hace la tal obra. en el tal caso se le paga cl
modelo. Il dicho Baptista Vazquez y compaiiia ha pretendido que
se le pague el modelo aunque se les dio la obra, por no estar es-
pecificado en las condiciones del asiento de hacer los dichos can-
deleros, que paguen el modelo del valor de los dichos mill ducados;
y avienduse aprovechado del dicho modelo para vaciar por él las
piezas de los dichos cuatro candeleros y no aviéndose nombrado
en la escriptura que se les daha el dicho modelo, cosa justa fuc

del precio de los dichos mill ducados descontar los dichos veinte
ducados™ (nim. _433).

3. Modo de ejecucion v aportacion de materiales.

[.as cuestiones que pueden englobarse hajo este epigrafe son.
ante todo, las referentes a las reglas y disposiciones sobre la cali-

-

dad v perfeccion artistica de los trabajos. Pues conocido el plan



E'studio contratos obra artistica Catedral Toledo siglo XVI 183

de la obra hasta su menor detalle, y habiendo de realizarlo fiel-
mente el artifice. solo queda un margen de posible oscilacion en
esos puntus. Pero tampoco el contrato los deja en duda.
lLa cahdad puede referirse tanto a los materiales emipleados
como al trabajo m smo, y ambos extremos se suelen mencionar en
los contratos. Pues st bien el uso tendria determinado un criterio
general, de contormidad con el fin de la obra encargada (que po-
dria ser mas o menos decorativa). con el valer personal del arti-
ice (no a todos se exigirta lo mismo. y del mérito del artista de-
signado podr:a colegirse la intencion de la iglesia) y con el precio
que se hahna propuesto pagar, la i1gles:a prefiere en cada caso dejar
pertectamente claro cuanto se refiere al modo de ejecucion. Na-
turalmente, muchas veces ha de dar normas vagas, referidas a un
' cierto grado abstracto de perfeccion, pilies es ésta matéria que no
permite precision mayor. Ikn cambio. los materiales va permiten
concretar mas respecto a su calidad. :

De esta manera son las clausulas de algunos contratos de pin-
tura: ‘... la cual pintura ha de ser al fresco. conforme a como
los buenos maestros acostumbran a colorir con colores del {resco.
y tales cuales sean necesarios; v el azul que en ellas se gastare sea

ultramariito y bhueno™ (blecerra, num, 483). De la misma manera
en el cuadro del “Quebrantaniento de los Infiernos™: “... con-
forme a la hordenanza que t ene la pmtura antigua en lo que toca
a la arquititura...: la cual dicha pintura ha de ser al {resco... y
¢l azul que se gastarc en ellas sea ultramarino y muv bueno” (nu-
mero 4306). bn la obra de Nuestra Senora de Gracia se pidio al
artista un trabajo delicado: ... todo lo cual se ha de hacer con el
mejor artificio que se pudiere hacer...; todo lo cual ha de ser
pintado en manteles alimaniescos, muy buenos, ¥y muy bien apa-
rejacdos. de manera que no salte, v con muy finos colores. cual con-
viene para tal obra™ (nim. €o02). I.a bondad del trabajo del arti-
fice. en que a veces se ins'ste mucho, adquiere expresiones mas
precisas en algunos contratos: “de muv huena labor”™. “muy buena
cracia e muy buena obra polida v muy bien acabada’, “de muy
buenas molduras v brutescos para que hagan muy buena gracia -le

}

remate...”. “muyv hien reparados. pulidos y ensamblados...” (reja

-

del altar de prima, num. 471).
I£n las vidrieras de la Puerta de los f.eones tenemos un clarn
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cjemplo de prevision contractual del modo de ejecucion: ““... que
todas las dichas vedrieras an de ser de vidrio pintado de Flandes,
de muy hnas colores, que correspondan con las demas vedrieras
de la 1glesia y que todos los paneles de pintura sean recocido la
pintura dellos, y el puesto en plomo los dichos paneles sea muy
sano y bien soldado y asentados con mucha firmeza” (nim. 650).

En ocasiones, el modo de ejecucion y la calidad de los trabajos
se determinan por referencia a trabajos del mismo género: “... de
l= manera que esta el que yo doré por muestra; antes mejores que
peores™ (num. 303); ‘“‘que dorara y plateara la dicha reja segund
e de la manera que se dora y platea la rexa que se dora en Ia
dicha sancta iglesia, que la que maestre Domingo labra para <l
choro de las sillas” (nam. 304). Algunas cosas se dejan a la de-
terminacion posterior, bien.del artista, b.en de la iglesia: ““... acebto -
s1 a Su Sefioria paresciere que sean de metal vista la obra de los
dichos pilares acabados” (contrato de Villalpando, num. 292).

Por fin, conciﬁyendo en cuanto al modo de ejecucion, aunyue
es materia, como decimos. de forzosa indeterminacion en muchos
casos, y en que el uso y la buena fe han de tener papel importante,
puede sentarse como regla general que la obra ha de realizarse
precisamente de la manera que se dijo en las capitulaciones del
contrato: “la cual dicha obra, toda segund e de la manera que en
estos capitulos va declarado...” (num. 289).

Ademas de esos problemas de modo y calidad de la ejecucion,
vamps a tratar otros en este apartado, que tienen también relacion
con la ejecucion de la obra. Tales los de aportacion de materiales,
alteraciones del plan durante la ejecucion, intervencion en la misma
del dueno de la obra.

Durante la realizacion de la obra puede surgir la necesidad (o
sentirla las partes) de alterar en algo el plan primitivo de la misma.
Generalmente, para llevar a efecto una alteracidon de esta clase
precisa el acuerdo de ambhas partes contratantes, y es claro que con
este acuerdo se pueden hacer cuantas se quieran, aunque el con-
trato nada dijera de ello. En algunos se faculta expresamente 4l
zrtifice para introducir las modificaciones que creyera oportunas;
sin embargo, hay que distinguir aqui casos como el anteriormente
citado del cuadro de Nuestra Senora de Gracia por I.uis de Ve-
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lasco, a quien se dio un disenio hecho, permitiéndole que lo modifi-
cara: ‘conforme a un diseno que esta hecho, alterando en él las
cosas que mas convengan para el arte y decencia de lo suso dicho,
‘o cual ha de ir firmado del dicho senor obrero” (niim. 602). Como
puede- verse, se trata aqui mas bien de la formacién de un nuevo
disefio, que, aprobado por el candnigo obrero, se habra de ejecutar
luego sin alteraciones. Estas son alteraciones de indole distinta a
las discrecionales que se puedan hacer al proyecto aprobado.

Mayor es la facultad de la iglesia para introducir modificacio-
nes; salvo aquello en que pudiera resultar agraviado el artista, es
amplisima; por ejemplo, en los adornos del trascoro se obligd al
escultor Vergara, el Viejo, a hacer dos nichos con las estatuas de
San Pedrv y San Pablo, entre otras cosas. Este contrato lo con-
cluyo con el obrero Diego Guzman de Silva. Pues bien, mas tarde,
otro canénigo obrero, Garcia de Loaysa Girén, mandé que en lugar
de dichas estatuas se hicieran las de la Inocencia y la Culpa.
Siendo este cambio de suyo ind.ferente, bastaba con la orden del
obrero. Pero si es el artista quien por razones determinadas cree
cportuno hacer la modificacion, ha de proponerla a la iglesia, quien
la ha de aprcbar, incluso, con la formalidad de la escritura: re-
cuerdese la modificacion de la altura de los pilares de una reja,
tratada por rejero y maestro mayor con aprobacion del obrero, de
que se levanto acta (num. 298). |

Alteraciones de las condiciones del contrato, que puedan ser
~ gravosas para-el artifice, no puede introducirlas la iglesia sin acuer-
do con aquel, acompafiado generalmente de una proporcionada su-
bida del precio. Cuando el Cardenal Tavera dispuso que la reja
del altar mayor se hiciera en Toledo y no en Valladolid. como se
habia estipulado, convino con Villalpando sobre el aumento del

precio y se hizo escritura sobre las dos modificac’ones, la de lugar
v la de precio (num. 294).

St en los cambios de alguna importancia vemos que se emplea
como formna la escritura publica. otras alteraciones pueden hacerse
verbalmente, por simple indicacion del maestro, visitador o cand-
n1go obrero.

LLa intervencidn del dueno de la obra en el periodo de ejecu-
citn de la misma ya se ha visto, en parte, con esa facultad de
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promover. a su gusto alteraciones. Pero es mucho mayor, pues no
se interrumpe desde la aprobacion del proyecto hasta la aproba-
cion de la obra terminada; ya tuvimos ocasion de hablar de esto
al tratar de la naturaleza y caracteres generales del contrato. Por
un lado, el artihce no suele hallarse en condiciones de emprender
por si mismo la ejecucién de la obra, necesitando que la Obra v
I'dbrica le haga los primeros anticipos para coinprar los materia-
les, le instale en casas donde pueda poner sus talleres, etc., con lo
aque tales anticipos vienen a convertirse en expensas que satisface
la 1glesia para quc se haga el trabajo.

En la rcalizacion técnica, a la minuciosa descripcion y aproba-
cion de planos v proyectos ha de corresponder una no menor vi-
gilancia de su ejecucion para que el artista no se aparte de lo con-
venido o para que cumpla en tiempo. Por regla general. los actos
de vigilancia van unidos al pago de los anticipos. Se estipuld con
Vergara que para su fresco del “Quebrantamiento cde los Infier-
nos’’ habia de hacer un cartén que se aprobaria por la iglesia;
pero la mspeccion seguiria a lo largo de su trabajo. pues los an-
t:cipos se le mman dando “aviendo visto primero lo que asi oviere
hecho el dicho Nicolas de Vergara Alonso de Covarrubias, maes-
tro mavor de las obras, en presencia de l.ucas Ruiz. escribano.de la
dicha Obra...” (nam. 486).

Ya vimos la periddica wvigilancia que se hacia en la labor de las
1ejas: cada tres meses, antes cde pagar el correspondiente anticipo
de 500 ducados, harian una visita a las obras el candnigo obrero v
el maestro mayor “para seguridad que la d'cha obra sera hecha e
acabada segund e de la manera e forma que se contiene ¢ declara
en las condiciones antes desta escriptas...” (num. 293). IEn otra
chra (puertas de bronce) se establece también la wvigilancia men-
sual “para ver si van cumpliendo lo que dicho es e si se merece
la dicha paga...”’; y. en efecto, Alonso de Covarrubias ordenaba
los pagos parciales segun 1ha haciendo esas visitas per.ddicas (ni-

meros 471-74). La intervencion del obrero es mucho mavor en las.
vidrieras de la Puerta de Ieones, donde puede en cada momento
1echazar lo hecho hasta alli v ordenar que se haga de nuevo. se-
gin su conciencia (ntm. 630).

Por altimo. la iglesia tiene en cualquier momento derecho a
suspender la ejecucion de la obra. indemnizando al artifice el tra-
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bajo v los gastos que llevara hechos. >Sedauto nos cuenta (p. 56)
como el obrero Juan Bautista Pérez ordeno que dejara de hacerse
la caja del organo para las procesiones del Corpus, para la cual
habhia ya hecho Vergara, el Mozo, algunos disenos que le fueron
pagados.

[2s de notar como en los actes de intervencion de la iglesia, lo
mismo que va senalamos al hablar de las alteraciones, suele em-
plearse la solemnidad de la escritura, pues bien que. el contrato lo
mande, bien por el uso establecido. .tales actos suelen hacerse en
presencia del escribano apostolico, quien deja constancia escrita
de los mismos.

£l ultimo punto, importantisimo, que vamos a tratar en este
apartado es el de la aportacion de matenales. Decimos importan-
tisimo porque ha llegado a constituir un criterio fundamental de
division de los contratos de obra. segun que los materiales de la
misma sean aportados por el artifice o por el dueiio de la obra.
Otros criterios de division los da la torma del prec.o, de que ha-
blaremos en el capitulo siguiente.

[2] problema puede extenderse tambien a.los instrumentos de
trabajo v otros medios auxihiares. Para algunas obras que se han
de hacer dentro de la iglesia, tales como pinturas o el asentamien-
to de las rejas va acabadas. era costumbre que pusiera la iglesia
los andamnios. pero al lado de esto habia var.edad en la aportacion
de otros materiales e instrumentos. Puso todos los materiales Iuis
de Velasco en sus cuadros del claustro, como puede verse por las
tasaciones copiadas en ¢l capitulo I; asmmismo Villalpando en ia
reja del altar mavor: ... el maestro que la tomare la ha de hacer
toda a si costa. sin le dar otra cosa alguna mas de los mrs. en que
friere avenida e madera e clavazon para los andamios al tiempo
de la asentar...”” (num. 289).

Por el contrario. puso todos los materiales la iglesia, sin que el
artifice huhiera de poner nada, en el dorado de la misma reja, en-
cargandose Villalpando “de dorar y platear la dicha rreja de manos
solamente” (num. 304).

Lo mas frecuente es que la aportacion de materiales se haga
por las dos partes, en medida i1gual o desigual, que ya se deter-
mina en el contrato: ‘... que la dicha obra sea obligada a dalle
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hechos los andamios a su costa, conforme a como €l los pidiere,
y la cal y arena del modo que asi mesmo el dicho Gaspar de Be-
cerra lo pidiere, con todas las demas cosas necesarias para la dicha
obra puestas al pie de la obra, ecepto las colores que el dicho Gas-
par de Becerra ha de poner” (num. 485). Casi en los mismos
terminos habla el contrato de Nicolds de Vergara para la pintura
suya del claustro (mim. 486). Y en condiciones semejantes con-
traté Vergara, el Mozo. las vidrieras del va reterido espejo: el
herraje de barras, chavetas, lianos v marcos de redes, ast como
redes y andamios, van a caréo de la 1glesia; de los colores nada
se dice, pero es de suponer los ponga el artista (nium. 650). En
la reja del altar de prima, pide Villalpando a la iglesia: “... plo-
mo para emplomarlas }{ la casa e taller que se me suele dar”, vy
para las puertas de bronce también: “... dandome andamios y tiros
y gente para asentar e menear las dichas dos puertas e plomo si
fuere menester y la casa y el taller que se me suele dar por todo

el tiempo que la obra durare” (num. 471).

4 - Tiempo y lugar de la ejecucion.

- Respecto al lugar de la ejecucion hay obras que por su propia
naturaleza no permiten ser hechas mas que en un sitio determinado;
tales las pinturas al fresco, Al designarse en el contrato el lugar de
emplazanientc sc establece con ello rigurosamente el de ejecucion,
“(ues junto a la esquina donde esta el Crucifijo” (nim. 486). Asi
son todas aquellas obras que tienen por objeto cosas inmuebles,
como, por ejemplo, la reparacion del espejo de la Puerta de Leo-
nes, la arquitectura del adorno del trascoro, etc. Hay obras que
aunque pudieran quiza hacerse en lugar distinto de la ciudad me-
tropolitana, harian extraordinariamente dificultoso el transporte,
como las vidrieras para aquel mismo espejo. En general, se hacen
todas las obras en Toledo, no solo porque en ella viven los artifices
a quienes se encargan, sino aun cuando se manden venir oficiales de
fuera. Si1 la obra puede hac'éi'se fuera de Toledo, en el lugar de ve-
cindad del artista, se establece asi en el contrato, pero es la ex-
cepc:on. |

No obstante. también hay obras que por su naturaleza exigen
un lugar de ejecucion distante de la Catedral, como no puede me-
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nos de ocurrir en las obras de canteria. 24 piezas de marmol (ocho
columnas, ocho bases y ocho capiteles) trajo de Génova el marmo-
hsta milan¢s Juan de Lugano, v cumplido con dejarlas entregadas
en el muelle de Alicante (ntum. 330). De esas ocho columnas se obli-
go despues el mismo marmolista a dar dos va trabajadas y hechas
(una del todo, otra a mitad); pero se entiende que las haria en Ali-
conte, lugar de su residencia, pues lo unico que se le pide es ‘““que
sea obligado el dicho Juan de ILugano a traer las dichas columnas
al dicho abrevadero como dicho es” (num. 331).

Ya vimos como en un principio se permitio a Villalpando que
hiciera la reja del altar mayor en Valladol.d. Pero viéndose la gran
desventaja que esto suponia, se convino en trasladar a Toledo el lu-
gar de ejecucion. |

Si la obra es pequeiia, de tacil transporte y de ejecucién rapi-
da. es claro que el lugar de ejecucion sera el domicilio del artifice.
En Madrid se mandaron pintar los retratos de la Iimperatriz y cl
Principe, v el de la Infanta dofia lsabel, para que fueran luego
imitados por los p.ntores de la iglesia en el portico que se levanto
con mot:vo de la entrada de Santa Leocadia. (Sedano, p. 99.)

IEstudiemos ahora las cuestiones a que da lugar la determina-
ciéon del tiempo de la ejecuciéon de la obra, segin las normas, no
siempre concordes, de los contratos y del uso de la santa iglesia.

[.o mias importante es el término que se da para dar la obra
acabada, el “dies ad quem”, pues facilmente se comprende que
siendo el objeto del contrato la obra acabada, interese menos cuando
ha de comenzar a hacerse con tal que se termine en el dia fijado.

No obstante, la especial dependencia v vigilancia a que en estos
contratos estd sometido el artifice hacen que algunas veces se se-
niale cuando deben comenzar los trabajos y que se vigile su con-
tinuidad, como hemos visto. Practicamente. equivale a ordenar la
fecha del comienzo de la ejecucion (el ““dies a quo’’) cuando se dice
que dentro de un mes se llevara a cabo la primera visita para ver
si se ha merecido el primer anticipo (num. 293). El contrato en
que mas explicitamente se senala el “dies a quo” y se asegura la
no interrupcion de los trabaps por todo el tiempo hasta terminar
ia obra, es el del dorado de la reja del altar mayor: **...ha de co-
menzar a hacer, desde luego, el d'’cho dorado y no alzar mano dello
hasta lo dexar acabado dentro de dos afios primeros siguientes...”
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(numero 304). No es preciso que insistamos en la vigilancia espe-
cial de que el trabajo no se mterrumpa, pues ya hemos dicho bas-
tante en otras ocasiones, y basta para distinguir nuestros contratos
de otros muchos de obra en que se deja al empresario administrar
su t.empo libremente, con tal que cumpla en el término convenido.
- Otras muchas indicaciones que aparecen en las escrituras so-
bre el dia del comienzo de la ejecucion, no son tanto un término
“a quo’, es decir, en que debe comenzarse a tralajar, sino el punto
de partida para contar el término “ad quem”. “Todo lo cual ha
de hacer y dar fecho v acabado en toda perficion dentro de seis
meses primeros siguientes, contados desde oy dicho dia...” (nu-
mero 602), |

Viniendo, pues, al plazo de terminacion de la obra, diremos
que ¢ste st se f1ja en el contrato con toda exactitud:, ''...de aqui
al dia de carnes tolendas primero que verna del afio de sesenta y
(quatro, v antes si antes pudiere”’ (num. 483); “la qual dicha pintu-
ra ha de dar acabada... dentro de scis meses de la fecha della...”
(numero 486); “dentro de dos anos primeros siguientes ques su
comiengo dende hoy dia de la otorgacion desta escriptura...” (nu-
mero 471).

Ien algunos casos, el termino entra en el contrato con caracter
esencial, de manera que sélo se quiere la obra en atenc:on al dia,
y tuera de tiempo ya no se quiere. Asi ocurre en las obras encarga-
das para festejar una solemnidad, como la de la entrada de los res-
tos de Santa Leocadia. Con tal mot.vo se levantd un portico en la
Puerta del Perdon y otro en la Vega. Iintre otras obras, se hicieron
para el prunero “‘seis capiteles corintios de quatro ages y once ages
de capiteles para ocho pilastras™”. a cargo de tres entalladores; cinco
estatuas por varios escu.tores, representando a San Ildetonso, San
Eugenio, San Juhan, San Eladie y Santa Leocadia: cuatro tondos
rle las armas del Papa. del Rey, de la iglesia toledana y de su Pre-
lado, que hizo el pintor Hernando de Aguilar; “tres lienzos grandes
de la historia de Santa Leocadia, de bhlanco y negro, y diez nmichos
de color de bronce’’, obra de los pintores Luis de Velasco y Blas de
Prado. Para el segundo hizo una ])illtlll'a Pahlo Cisneros. Aparte
de todo esto, los estandartes, ¢l arca para.guardar las reliquias, obras
en e] relicario. etc. Es claro que todas estas obras no teman otra razon
de ser que dar mayor pompa a los festejos. y el artista que no hu-
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biera cumphdo en el tiempo f1j)ado hubrera mcumplido definitiva-
mente (nums. 623-33).

En los demas contratos, en camo, el término no tiene este ca-
racter. sino que mas hien es un calculo y un tope maximo del tiem-
po necesar.o para la ejecucion de la obra. Por eso, si se comprueha
que el plazo fué insuficiente no hay inconveniente en ampliarlo, o
cunque fuera bastante se admite a menudo la prestacion del artis-
1a hecha tardiamente. A veces en el mismo contrato se tija un se-
cundo plazo por si no se hubiera cumplido el primero: **...para el
dia de Nuestra Senora de Agosto primera que verna deste present=

zno (1590), a lo menos para el dia de Navidad fin deste dicho
no...”" (num. 630).

09

La iglesia suele ser indulgente con sus deudores morosos, cvi-
tandoles ei mcurrir en esta situacion con concesion de nuevos plazos,
aprobacicn tacita del retraso, etc. Iujemplo tipico de incumpliniento |
¢n el tiemypo convenicdo lo da la reja del altar de prima y las puertas
de bronce de la portada nueva. Ya antes de 1353535, en tiempos del
senor Cardenal Siliceo, se habia obligado Villalpando a hacer estas
obras. IFucra que no cumplio en el term.no convenido, o ue previe-
ra gue no tha a cumphr dentro de €l, no obstante haber trabajado en
la obra, firmé en 1557 nueva obligacion comprometiéndose, junto
con Diaz del Corral, a dar terminada toda la obra dentro de dos
«110s a partir de la fecha. En 1361 murié Villalpando, dejando aun
la obra sin terminar; desde mayo de 1559 ya se le habian dejado:
de pagar los anticipos convenidos. En 1361 lizo Covarrubias una
refacidn de las cosas que aun faltaban a la reja v puertas (nume-
0 478). Se h'zo entonces nueva escritura por los hermanos Del
Cerral, obligandose a terminar ¢n un afio; pero tampoco este nue-
vo plazo fué ohservado. v no se termuio la obra hasta 1564. No
chstante, al pasar el nuevo término, la 1glesia siguio pagando an-
ticipos. no mando ejecutar a los artifices segun con ellos se convino,
v. por el contrario. pago incluso las demasias que no se debian de
ninguna manera. a tenor del contrato de 13557.

Indudablemente. la Obra y Fabrica aprobaba los aplazamien-
tos: aleunos de ellos. expresamente, al otorgarse nuevas escritu-
ras con nuevo plazo v nuevos fiadores sol darios; otras veces de
un modo tiacito. al no compeler a la entrega, al no ejecutar al

obligado. al admitir simplemente la obra que se entrega con tantos.
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zfios de retraso. Posiblemente, la propia iglesia se dié cuenta de
ia 1nsuficiencia del plazo convenido en el contrato, pues segliin pa-
rece nunca dejaron de trabajar los artifices, testigo el maestro ma-
yor Covarrubias, encargado de la vigilancia, que hasta casi cum-
plido el plazo que expiro en 1339, certificaba peridodicamente que
los trabajos itban como es debido y que se podian pagar los anti-
C1pos.

Deciamos que esta conducta tolerante de la iglesia estaba a ve-
ces en desacuerdo con los contratos que estipulaban mayor rigor.
Segun ellos, en efecto, no solo incurria en mora el artifice que no
entregara la obra a su tiempo, sino que podia la iglesia encargarla
a otros maestros, a costa del primer obligado. He aqui las condi-
ciones de la obligacién contraida por los hermanos Corral en 1561 :
han de terminar y entregar la obra en un aifio, pagandoles lo que
.aun restare del precio; si en ese ano no acabaran, no se les paga-
ria nada mas, aunque hubiera nuevos gastos necesarios, teniendo
que hacer ““a su costa e mision’”’ todo lo que faltare, en dos meses
mas. pudiendo compelerle a ello la 1glesia, o ejecutarles por la can-
tidad que estimase necesaria, o entregar la obra a otros maestros,
ejecutando a Corral por lo que éstos llevaren. Vease para toda esta
obra Sedano, p. 69; Zarco del Valle, nums. 471 y sigs.

Del mismo modo se determinan las consecuencias del incum-
plimiento dentro del término, en la escritura de Nicolas de Verga-
ra en 1590 para las ya citadas vidrieras. “...y si para el dicho tér-
mino no las diere hechas y acabadas vy asentadas, el dicho sefior
obrero se pueda concertar con otra persona o personas que las ha-
gan caro o barato. y st mas costare de los dichos seis reales cada
palmo, el dicho Nicolas de .Vergara se obligd de lo pagar y bolber
lo que tuviere rrecibido” (nim. 650). Parece, sin embargo, que Ver-
gara no termind su obra en el término fijado, pues la tasacion lleva
fecha 27 de noviembre de 13591 (y recuérdese que el ultimo plazo
de los dos contenidos en el contrato era Navidad de 1590), y, no
chstante, no se ejecuté nada de lo dicho, sino que la iglesia admi-
t16 la obra cuando le fué entregada.
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5. Cumplinmicnto: entrega v aprobacion.

Ll modo normal de extinciéon de todo contrato es el cumpli-
miento. Y el cumplimiento de la prestaciéon del artifice comprende
esos dos momentos: el de la entiega u ofrecimiento de la obra por '
su autor, y el de la aprobacion v aceptacion por parte de la Obra
y Fabrica. Bien es verdad que el peculiar caracter de los contratos
de la Catedral de Toledo debilita algo la importancia de estos mo-
mentos. En efecto, por regla general en el arrendamiento de obra
la entrega de la cosa no es solo un deber del empresario, sinn
tambien un derecho que tiene interés en ejercitar por liberarse
del resgo, y que, por el contrario, puede convertirse en un dere-
cho de retencion, st hay mayor interés en asegurarse de que la
contraprestacion debida le sera pagada; el duefio de la obra, por
su parte, tiene el derecho de comprobar que responde a lo conve-
nido en el contrato, y en otro caso ¢l de rechazarla. Ahora bien,
en la Catedral de Toledo ese momento de la entrega no parece
en la mayoria de los casos algo posterior a la ejecucidén del traba-
)Jo, la consignacion de la obra terminada, sino el ultimo acto de
la ejecucion, que no solo consiste en hacer, sino en ‘‘asentar’
la obra muchas veces. La vigilancia estrecha de los trabajos hace
que casi siempre la obra “sea de recibo™, y la misma dependen-
cia del artifice con la iglesia da como resultado que éste no con-
serve un derecho de retenc:on sobre su obra, sino que la entre-
gue sin mas, independientemente de lo que luego pueda resultar
age su examen y tasacion. Pues tampoco la iglesia acostumbra a
rechazar las obras que “no son de recibo”, sino que en todo caso
las destina a otro uso, o simplemente se traduce su disconformi-
dad en una variaciéon del precio. Se comprende todo esto por lo
que ya hemos dicho otras veces de la posicion reciproca de igle-
sia y artifice. Aquélla manda, ésta ejecuta; a éste le falta autono-
mia econdmica y autonomia en su trabajo: sus obras no pueden
servir sino para eéntregarlas a la iglesia, aunque sea a costa de
no cobrar todo lo que €l creyera justo, o aunque sea (desde el
punto de mira de la 1glesia) a costa de no tener exactamente la
obra deseada. La buena fe resuelve los conflictos que se produz-
can. Recuérdese como la Obra y Fabrica admitié las 17 piezas de
marmol que contratd con maestre Ieonardo, dedicandolas a otro

13
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uso (Puerta de Leones) por haberse roto una columna en Alicante
y no ser de recitbo otras piezas (Sedano, p. 60).

De todas maneras, sea para aprobar o rechazar la obra, sea para
ver st merece el precio convenido, -1a 1glesia ha de examinar la obra
acabada que se le entrega y comprobar que responde a las condiciones
estipuladas en el contrato. De ninguna manera podria obligarsele a-
aceptar y pagar la obra convenida sin estos actos previos de examen, ..

Il momento de la entrega adquiere mayor relieve en aquellos
contratos cuya ejecucion se llevo a cabo fuera de ‘loledo. En ellos,
de la misma manera que se sefiala un lugar de ejecuc.on, se senala
un lugar para la entrega de la cosa, un lugar de cumplimiento, que
tampoco ¢s siempre Toledo, sino otro lugar mas o menos distante,
corriendo por cuenta de la iglesia los gastos de transporte desde ~i
lugar indicado hasta su sede. Juan de Lugano hubo de entregar las
24 piezas de marmol de Génova en el muelle de Alicante. I:] propic
marmolista cuando hizo las dos columnas de los leones cumplha en-
tregandolas en el abrevadero ‘que esta ant's de la puznte de Al-
cantara’ (nums. §50-51).

" El examen y aprobacion de las obras (aparte de la tasacion, que
nos ocupara en el capitulo proximo) esta previsto en casi todos los
contratos, aunque en realidad no se necesitar.a tal clausula contrac-
tual para verificarlo. Generalmente, se dice que las obras “...an de
venir a contento del dicho sefior don Pedro Manrique como tal
cbrero, y de Hernan Gonzalez, maestro mayor de¢ las obras de la
dicha santa Iglesia... o de las personas quel dicho senor obrero
para ello nombrare...” (ntm. 551); “...la qual dicha obra... hecha
v acabada... a contentamiento de los dichos sefores obrero e visi-
tadores e de Alonso de Covarrubias maestro mayor de las obras de
‘a dicha sancta iglesia...” (ntim. 471); “...y después de acabada
la dicha obra v puesta en perficién conforme a estas condiciones y
al carton..., la muestra della sea conforme a lo que d:xere el di-
cho S. obrero y Alonso de Covarrubias maestro mayor de obras, al
parecer de las personas quel dicho sefior Diego Guzman de Silva
nombrare para que vean la dicha obra d- pintura ¢ la moderen y no
de otra persona alguna” (num. 436), ' ' |

En la mavoria de los casos coincide la aprobacion con la ta-
sacién, pero son cosas distintas, por cuanto la primera mira a la
dbra (cumpiimicrfto de la prestacion del arusta), y la segunda
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2l precio (prestacion de la igl:sia). Por eso sera util que nos fije-
mos en la aprobacion de las obras concertadas por un tanto alza-
do, en que no se¢ ha de determinar el precio al tmal; y asi, re-
cogemos ahora la distincién que ya apuntamos en el capitulo pri-
mero cuando describiamos las obras de las rejas, al llegar al mo-
mento de su cumplimiento. Dijimos que el juicio que de la reja
h cieron los peritos nombrados por las partes, no era una verda-
~dera tasacion. inutil y excluida por el contrato, sino una verifica-
cion o comprobacién, una “aprobacién” o no aprobacion de la obra,
conforme a lo que en el contrato se convino: ““...e que después de
asentada, sea vista por maestros que dello sepan para que se vea sl
!a dicha obra queda bien e perfectamente acabada contorme a las
dichas condiciones ¢ muestra de los modelos...” (num. 289). Por
¢so se fijaron solo los per.tos en las divergencias entre lo conve-
mdo y lo realizado, las mejorias y menorias hechas, por el valor de
las cuales se moditico el precio contractual ; pero no se hizo una ta-
sacton de la obra; vcase la nota 12 de dicho capitulo primero.

- Con la aprobacion y aceptacion de la obra entregada, se ha ex-
tinguido la obligacién del artifice. Los contratos no hablan de un
periodo mas o menos largo de tiempo en que el autor de la obra
responda de la ruina o menoscabo producidos por los defectos de su
trabajo o vicios de los materiales. El tinico problema que nos que-
daria por examinar es el de la mora de la iglesia en recibir la obra
concluida, quedando el artista sin poder cumplir su obligacion, ya
que el cumplinnento exige la cooperacion de la otra parte. Pero por
las razones d:chas mas arriba, el retraso de la iglesia o la negativa
infundada de aceptacién no se dan nunca. Raro es, pero se da en al-
olin caso, el retraso de la iglesia en el cumplimiento de su oblhigac:on
especifica de pago: pero aqui no se trata de una “mora accipiendi”,
sino de mora del deudor; que deudora es la 1glesia del precto. Por
eso dejamos estos supuestos de mora para el capitulo siguiente.

6. El im."ivmzpﬁmieﬁto v la muerte del artista.

Por habernos referido va al incumplimiento del artifice en el
plazo sefialado, cuando hablabamos del tiempo de la ejecucion, va-
mos a tratar ahora solamente del incumplimiento. propiamente di-
cho; pues aquél ya vimos que con el perdon expreso o tacito de la
iclesia ni siquiera llegaba a constituir al deudor en mora.
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Los documentos y las'noticias de Sedano nos dan cuenta de al-
gunos contratos que fueron definitivamente incumplidos: por parte
del artista obhgado; varios cjemplos hay en las pinturas del pa-
tio del claustro, de cuya segunda época solo llegaron a pintar Co-
montes, Isaac de llelle, Luis de Velasce y Juan Bautista Mayno.
Los dos importantes contratos de Gaspar de Becerra y Nicolas de
Vergara, que tantos datos nos han suministrado para este cstudio,
no llegaron a ejecucion completa, pero, desgraciadamente, ni los da-
tos documentales ni los apuntamientos de Sedano nos dicen mucho
de las consecuencias juridicas del incumplimiento.

Francisco de Comontes hizo un asiento para hacer “el carton
y pintura de un cuadro que es en la claostra desta sancta iglesia, de
la historia de la Ascension de Christo”, y el 4 de marzo de 1564 se
12 diecron, para que empezara a trabajar, 10.000 maravedis (ni--
mero 400). También a Becerra se le adelantaron 37.500 mrs. “para
en cuenta del asiento que con €l se tomo de la pintura que a de ha-
cer” (num. 448); v a Nicolds de Vergara 10.000 mrs. “‘con que em-

piece a hazer el cartdon y pintura que le es encargado... de la histo-
ria del Quebrantamiento de los Infiernos” (niim. 489).

Sedano, al hablar de estas obras, no dice sino que ‘“no tuvo efec-
1o este pensamiento’’, y en las cartas de los libros de gastos ya no
vuelven a aparecer salidas con destino a estas obras, ni hay tam-
poco constancia de su examen y tasacion, Del ultimo cuadro citado,
si hay, en cambio, constancia de que no se hizo (Sedano, pagi-
nas 12, 63, 130). |

No sabemos si se obligaria a los pintores a restituir los anticipos
cobrados. A Vergara hasta su muerte no se le obligd ni a restituir
ni a hacer el cuadro, pues cuando murié en 1574, diez _afios des-
pués de concluido el contrato (seis meses tenia de plazo para ha-
cer cl cuadro), es cuando su hijo pidid a la iglesia que se recibie-
~an ‘“‘en cuenta’ los tres disefios esquizos que habia hecho el padre.
Se tasaron estos disefios y con su pago quedé extinguida la rela-
cion juridica. pues ni siquiera asumié su hijo la obligacion de con-
tinuar la obra, como ocurrio en otros casos.

Las consecuencias del incumplimiento se indican, en cambio,
con toda claridad, en los contratos de las rejas. Por una parte, se
establece la responsabilidad general, personal y patrimonial, del
deudor. y las garantias especiales del cumplimiento, de todo lo cual
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hablamos ya en su lugar correspondiente. Por otra parte, se dice
en algunos contratos que, no cumpliendo el artifice en el tiempo
senalado, puede la Obra compelerle al cumplimiento, o bien encar-
gar el trabajo a otros maestros, cjecutandole por su coste (nume-
ros 473 y 630).

Es decir, que s1 el artista no cumple su obligacion, puede ser
forzado a cumplirla por los med.os de coaccion que dé el derecho
para hacer efectiva la responsabilidad personal; s1 el fiador es so-
lidario puede ser igualmente compelido a hacer la obra; y st no la
hacen los directamente obligados, se puede mandar hacer a su costa.

Por 1ultimo, vamos a considerar ahora brevemente el caso de la
muerte prematura del artista, que no siempre produce la extincion de
la obligacién. Normalmente asi debiera ser, pues estas obligaciones
(personalisimas) no son transmisibles. Pero recuérdese lo que diji-
mos al hablat de los elementos personales. I.a iglesia tiene una
concepcion patrimonial (si se nos perm:te la frase) de las obras de
arte. Le importa mas la obra que el artista, y en éste sélo exage
una aptitud técnica suficiente. Si el hijo o el hermano del artifice
muerto la posee, no tiene ningun inconveniente en que el heredero
contintie la obra para la que ya habia adelantado parte del precio.
En esas familias de artesanos en que los hijos siguen el nsmo oficio
del padre y heredan sus talleres, es tambien corriente el que asuman
las obras que aquél dejo comenzadas. Pero no todas.

Cuando Nicolas de Vergara, el Viejo, murio dejo por hacer el
cuadro del Quebrantamiento de los Infiernos y los adornos del tras-
coro. En esta obra le sucedid su hijo, qvien la ternund y cobro con
las vicisitudes que veremos al hablar de la tasacion. lEn cambio, la
pintura no la continud, y unicamente entrego los bocetos.

La sucesién de padres a hijos es en reahdad el unico caso que
ofrece nteres, pues hay otros en que'.]a muerte cel artista no po-
dia determinar la extincion desde el momento que habia otra per-
sona obligada solidariamente con €l. Is el caso de Villalpando vy
de los hermanos Corral. Muere el primero, y su fiador solidario
asume entonces toda la obligaciéon, no por herencia. sino por con-
trato. Como los artistas hacian algunas veces escritura de compa-
fita, se encontraba con esto solucién al problema abierto por su
muerte prematura, |
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FL PRECIO Y SU PAGO

I. El pecio y su determinacion.

Presentan .los contratos de obra artistica de la Catedral de To-
ledo la peculiaridad de que muchisimas veces no se conoce en ellos
el precio que ha de ser pagado a cambio de la obra, por dejarse
su determinacion para el final, para el momento de su entrega.
Y. sin embargo, es requisto de todo contrato el tener un precio
determinado y serio. |

En realidad, para que haya determinacion del precio no es ne-
cesario que se halle éste expresado en cifras concretas. Dandose
un criterio cierto de determinabilidad, con el cual se fijara el pre-
cio en el momento convenido, se cumple este requisito. Basta, pues,
con una previa determinabilidad del precio.

Y asi, s1 hay precio cierto en los contratos ajustados por un
tanto alzado, no se incumple el requisito de determinaciéon en aque-
llos en que se remite el precio a una tasacion final. Pero atn el
criterio para la determmacion varia de unos contratos a otros.
En unos se da un criterio fijo, que no habra sino aplicar des-
Ju€s necanicamrenie para obtener el precio. Por ejemplo, las
vidrieras de la Puerta de T_eones se contrataron a seis reales el pal-
mo de vidrio pintado 'y a tres reales el palmo de vidrio blanco; en
la tasacicn ya no hay sino medir los palmos que tiene cada pieza
y sumarlos todos para saber el precio de la obra (nums. 650-51).
Otras veces se dice solo que el precio sera lo que fuere tasado;
"“...e el precio de la dicha obra se les ha de pagar lo que tasaren dos
personas del dicho arte...”” (nim. 314). El artista ya sabe que se le
pagara lo que sea justo. Otras se seflala como precio de la unidad
el que resultare en otra obra analoga para las mismas unidades,
‘“segund paresciere el gasto del dicho dorado y plateado por los
libros de la dicha obra” (num. 304).

Pero la-importancia del elemento moral en la contratacién de
la 1glesia permite llegar a un mimmo de determinacion. La caja
del organo para las procesiones del Corpus se obligd a hacerla Ni-
colas de Vergara en 1584 “por el precio que fuesc del agrado de
dicho sefior T.oaysa. chrero” (Sedano, p. 60). En la obra ajustada
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de dos columnas de marmol para la iglesia se dispone en el contra-
to que al marmolista se le ha de dar lo que el candnigo obrero
mandare ““conforme a su conciencia, sin que -se pueda pedir tasa
ni otra cosa alguna’ (num. 3351). Cierto que no hay falta de deter-
minabilidad, en cuanto hay una persona designada para establecer
el precio, pero el hecho de ser una de las partes y a su puro arbitrio,
haria temer por su seriedad, si la conciencia del candnigo no fuera
efectivamente suficiente garantia aceptada va por el uso juridico
contractual. Cuando se deja la tasacion a “dos pcrsonas del arte”
tampoco es menester que ¢stas se nombren en el mismo contrato,
aunque suele haccrse; el uso permite que se designe después, esta-
bleciendose, eso si,. que seran nombradas una por cada una de las
partes contratantes.

2. Precio alzado v tasacion.

Son las dos modalidades mas importantes de determinacion del
precio. La primera supone la maxima determinacion dentro del con-
trato, pues se f1ja en ¢l un precio cierto, global e invariable, que ha-
bra de ser pagado al final, no obstante su posible desacuerdo con
¢l precio justo. Ahora bien, una invariabihidad rigurosa supondria
un margen de especulacion v, por tanto, de ganancia o pérdida para
Jas partes. Como la iglesia no quiere admitir este elemento aleatorio,
combina la fijacion de un precio alzado con la descripcion minucio-
sisima de la obra y del plan de ejecucion, de manera que liga la
invariabilidad del precio con la fidelidad en la ejecucion del plan;
como esto depende del art:sta, se establece que si la perfeccion del
trabajo tuese menor que la convenida, se disminuira el precio; st
fuere mayor, se manticne en principio, pues nadie le obliga a exce-
derse, y, en cambio, ¢l interes de una ganancia pudiera moverle a

dismunuir el valor de su obra (num. 471). Esta es, pues, la eficacia
del prec:o alzado: en teoria, no podra el art.fice exigir un aumento

pero la iglesia si podra exigir una disminucién del mismo. En obras
de no mucha mmportancia y duracidn, en las que las variaciones que
el artista pudiera introducir con respecto a lo estipulado en el con-
trato no pueden notarse sensiblemente, en esos casos no precisa la
correccion final del precio fijado alzadamente. Y asi. se encargd al
pintor Alonso Gomez el trabajo de limpieza y blanqueo de las em-
bocaduras del patio del claustro (para dejarlas en condiciones de
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que. otros profesores pintaran en ellas) por 6.000 maravedis. Co-
menzada la obra en julio de 1362, ya estaba terminada a fines de
agosto del mismo ano, y no temendo mayores compiicaciones téc-
mcas, habiéndosele pagado en tres anticipos la cantidad de 3.750
maravedis, va no hubo al final mas que pagarle los 2.250 mrs. res-
tantes. Con el pintor flamenco Isaac de Helle se contrato por el
precio alzado de 60.000 mrs., la pintura y dorados de uno de los
arcos del claustro; hizolo de octubre de 1562 a junio de 1563, pa-
gandosele se.s anticipos que en total sumaban 40.500 mrs.; cuando
termino, se le pago lo que se le quedaba a deber: 19.500 mirs.

Salvo la ya indicada correccion del precio si hubiere disminu-
c10n, se establecio con todo rigor en el contrato de Villalpando para
la reja de la capilla mayor una cantidad alzada, de la que el artista
no podria en manera alguna reclamar por exceso de valor: *“...e dize
e declara que el m1 otro por ¢l en su nombre, en tiempo alguno, nt por
alzuna manera, no pedira rrestitticion s1 en la hechura de la dicha
rexa lo hubilere mas de los dichos ocho mill e novecientos duca-
dos quc se le dan por la hechura della, por cuanto el dicho Villal-
pando, como maestro ques de hazer rejas e esperto en el arte, io
sabe e dize e declara que no vale mas maravedis de los dichos...
con los quales... dixo que se daba por bien contento y pagado...”
(numero 293).

Interesa d'stinguir el precio verdadero, hjado en el contrato,
de cualquier calculo aproximado o computo preventivo del nmusmo
que no tendria mas valor que el de una determinacidén provisional.
Decimos esto, porque algunos de los contratos a precio alzado,
como los de las rejas, entre otros, consienten después variaciones
no previstas, y esto pudiera inducir a creer que se trataba, no de
un precio f1jo y cierto, sino de un precio provisional en que se sefa-
laba poco mas o menos la cuantia, a reserva de precisarla en vista
del resultado obtenido. Pues vimos en el primer capitulo que no
cbstante haberse pactado tan solemnemente la invarnahihidad del
precio, de hecho éste se altero por ciertas “mejorias’” que habia
hecho el artifice. y que sumaron 1.564 ducados mas de los 8.9o0
ducados convenidos, diferencia que no deja de ser considerable
como para hacernos dudar de la invariabilidad del precio primitivo.

Y. s'n embargo, el precio alzado era un precio definitivo; re-
cuérdese la anterior declaracion del artifice, las formales renun-
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cias de este a la accion rescisoria, y a cualquier otra alegacion de
error, dolo, etc., que hubilera podido favorecerle. Piénsese ademas
que un precio provisional y aproximado sélo se hubiera puesto en
caso de contratarse “‘una reja’ en lineas generales; puesto que
entonces podria hacerse de muy varias formas, materiales y traba-
Jo, con una enorme posibilidad de oscilacion en el precio, proce-
deria sefalar aproxiimadamente lo que se queria gastar en ella para
que sirviera de orientacion al artifice y a las posteriores instruc-
ciones y planos que se fueran haciendo o dando, pero sin que pu-
chera decirse que el artifice se obligaba a hacer la obra precisamen-
te por aquel precio. Lste se determinaria después, y aunque excedie-
ra en algo al provisional, no habria problema alguno de excesos; tan
solo si el artifice hublera excedido en gran medida la cuantia apro-
ximada del precio que se le scnald, podria decirse que no se habia
otenido al éontrgto.

Pero 1o estamos en ese caso. El precio esta {ijado de una vez
para siempre, y va umdo a una determinacion asimismo rigurosa y
defimt.va, del objeto, de los materiales y del modo de ejecucidn.
Conforme a esto se establece que ‘‘aquella obra’ asi descrita, vale
aquel precio; y no se vuelve mas sobre ello. LLos tasadores no vuel-
ven sobre ““cl tondo del asunto™, por decirlo asi. sino que mas que
una tasacion lo que llevan a cabo es el “juicio de verificacion” de
que hablabamos en el capitulo anterior. Ellos unicamente miran en
que sc ha apartado el artifice del plan convenido, pues si lo hubiera
cjecutado fielmente se le hubleran pagado los 8.9oo ducados sin
mas averiguac:on. LLa finalidad del examen de los peritos, previsto
en el contrato, es ver si la obra es digna de aceptacion, y, en cuanto:
al precio, ver si1 lo vale o s1, por el contrario, vale mends; pues se
convino en que si el valor real era inferior al precio, éste se dismi-
nuiria. En realidad, los excesos hechos por el artifice no deberian
Je tomarse en cuenta por los peritos, pues el contrato era terminante
err este punto: *‘...por cuanto el se da por contento, lo es con los.

2

, etc. En la reja del altar

ii

aichos ocho mill e novecientos ducados...
...e s1 fuere la obra
con mas perficion e bondad, el dicho Francisco de Villalpando se
contente con el prescio de ~os dichos seys mill ducados...: e s1 en

de prima, a mayor abundamiento, se decia:

mas se¢ tasaren. de la demasia el dicho Francisco de Villalpando hace
gracia a la dicha sancta iglesia, ora sea en poca o en mucha can-
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tidad, ¢ donacion entre vivos, sin lo pedir ni repet.r esto en re-
compensa . de otras obras que en la dicha sancta iglesia ha he-
cho...” (nam. 471). |

; Por que, pues, tanto en las rejas de los coros como en la del
altar de prima se pagan las “mejorias” tasadas por los expertos?
Por una pura razon de equidad, por la buena fe, tan primordial en
estos contratos, (ue aconseja, fuera de toda regulacion contrac-
tual, pagar los excesos que, cas1 mevitablemente, se producen en
obras de tal indole, si esos exceSos no sobrepasan demasiado el
precio establecido; de la misma manera que la equidad, la bue-
na fe y la coriveniencia aconsejan no pagar los excesos cuando son
exorbitantes, cuando no son tolerables. Aqui no se habla de exce-
so tolerable, pues se rechazan todos, de cualquier clase que sean,
“ora sea en poca o en mucha cantidad”, pero el mecanismo
para determinar las “mejorias” que se pueden pagar actiia a traveés
del juicio de verificacion: lo que se ve que se ha “acrecentado’ con
1especto al plan dispuesto, eso se tasa; ahora bien, todo el exceso
de valor creado en la reja por la mejor calidad de materiales, esme-
ro del trabajo, mayor tiempo empleado, eso ni siquiera se mide, por-
que no se pretende conocer el justo precio de la obra, sino sbélo si
responde a la obra proyectada cuyo precio ya se sefialo.

Después de estudiar el precio- alzado y la posibilidad de un pre-
cio alzado variable, pasemos al modo més corriente de determinar
el precio en los contratos de obra de la Catedral, es a saber. la ta-
sacion. Con este sistema, en el contrato no se fija el precio. sino
solo se dice que éste sera el que tasaren dos o mas personas (ya
nombradas o que se nombraran por las partes) después de termi-
nada la chra v vista por ellas. Aqui, verdaderamente, el precio de
la obra es el justo precio. . |

De los contratos que mds repetidas veces hemos ido citando en
las paginas de este estudio, se habia de hacer tasacion en la pintu-
ra de Comontes en el claustro. junto a la capilla de D. Pedro Te-
norio (num. 487); en la de Luis de Velasco para el mismo lugar
y con el mismo asunto de Nuestra Sefiora de Gracia (ntim. 602):
¢1 otro cuadro de Comontes. junto al post'go de la capilla de San
Pedro (nim. 490); el de Becerra (nim. 483): el de Vergara (nu-
mero 486): las vidrieras del otro Vergara. el Mozo (nim, 6571), et-
cétera. |
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Ya dijimos que el precio resultante de la tasacion es un precio
unitario, no obstante haberse podido hacer separadamente por cada
una de las partes o piezas de la obra, para tacilitar la tarea, o ha-
cerse a medida, calculando el precio de la unidad (o determinandolo
previamente), o haberse servido de criterios de evaluacidn como el de
los dias de trabajo empleados. Se pone de manifiesto la unidad de
este precio cuando hay anticipos, que n! siquiera llegan a suponer un
pago por piezas, sino adelantos de un precio aun desconocido que
solo al final se determinara.

La tasacidon se hace normalmente por.peritos nombrados por las
partes. Su nimero suele ser de dos, uno por cada parte, pero también
hay casos en que actiian cuatro u otro numero cualquiera, y tam-
poco es absolutamente necesario que haya peritos de las dos par-
tes contratantes. si ¢éstas se avienen con el perito o peritos de una
dc .ellas.

Vienen a veces designados ya en el contrato, precisandose para
su sustitucion por otros un nuevo acuerdo de las partes. otras se
previene unicamente quién los nombrard: “e el precio de la dicha
obra se les a de pagar lo que tasaren dos personés del dicho arte.
vna puesta por parte de la dicha Obra e otra por parte de los dichos
Pedro e Juan So'ano, las quales dichas dos personas an de tasar la
dicha obra luego como se ava traido e med:do, e lo que dichas dos
personas declararen so cargo de juramento se a de pagar por pre-
cio de la dicha obra...” (nim. 319).

En este caso frecuente de haber un perito por cada parte, pue-
de ocurrir que hubiera discordia entre ellos. y entonces se resuelve
¢l conflicto con el nombramiento de un tercero: “la cual [obra)
puesta en perfeccion vean e la tasen dos maestros peritos en <l
arte. uno por parte de la dicha Obra y otro por parte del dicho
Gaspar de Becerra. procediendo para ello ¢l juramento y solemni-
dad que en tal caso se requiere, y si los dichos maestros no se con-
certaren, se pueda nombrar un tercero, de consentimento de las
partes, para que la dicha tasacion llegue a efecto, y para ello se ha
de hacer la obligacién de una parte a otra necesaria” (nim. 485).
Pero la posicion de superioridad de la iglesia hace que en vez de
nombrarse el tercero por las dos partes de comun acuerdo, se re-
serve su nombramiento en algunos contratos, a la designacion del
obrero solamente: “v si los tales nombrados no se contormaren en

o
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la dicha tasa, en tal caso el dicho sefor obrero nombre un tercero
abil y suficiente, cual su merced quisiere, v lo que el uno de los
dichos nombrados con el dicho tercero passaren, aquello se guarde
y cumpla’. (num. 602).

Hay contratos en que los tasadores los nombra sélo la parte de
la Obra y IFabrica: "...al parecer de las personas quel dicho sefior

Diego Guzman de Silva nombrare para que vean la dicha obra de
pintura e la moderen, e no de otra persona alguna’ (num. 486). Y,
por ultimo, hay otros en que n1 siquiera se nombran tasadores, de-
ternunando el precio a su gusto el obrero: “conforme a su concien-
cia sin que se pueda pedir tasa ni otra cosa alguna’ (num. 351);
“por el precio que fuese del grado de d:cho Sr. Loaysa, obrero”
(Sedano, p. 66).

Hemos visto en los troZos copiados como se requiere que los.
nombrados tasadores presten juramento antes de cumplir su mi-
sion: “En la ciudad de Toledo, en veinte e seis dias del mes de jullio
del dicho ano, vo el dicho Juan Mudarra, escrtbano susodicho, tomeé
e rescebi juramento en forma debida de derecho, segin que en -l
tal caso se requicre, de los dichos Hernando de Carridn e de maestre
Domingo, e a Pierres Picardo vy a Pedro Réman, en que juraron
que bien e fielmente, a todo su saber y entender declaren el valor
justo’ que vale lo labrado de lo spbrepuesto en el banco de jaspe y
marmol que tiene la rcja del choro del altar mayor; y lo firmaron
de sus nombres...” (num. 320). |

Las partes suelen oblhigarse en el contrato a aceptar y cumplr
‘s tasacion de los peritos, para que esta tenga eficacia: “y se obligo
de estar y pasar por ello” (num. 602); e lo que dec’araren so cargo
de juramento se ha de pagar...”, etc. (num. 319).

A veces las partes, o una de ellas, no se conforman con la tasa-

>

cion, alegando alglin vicio en la declaracién de los peritos, manifies-
ta violacion del contrato, o cualquier defecto de la misma con fuerza
en Derecho. Tenia que hacer Nicolas de Vergara, el Viejo, las co-
lumnas y nichos con sus estatuas para el adorno del trascoro, que
se le pagarian conforme a lo que dijeran el obrero (Guzman de Silva
y el maestro mayor Covarrubias. Murié6 Vergara, murié don Diego
y murié también Covarrubias, terminando por fin la obra Nicolas
Jde Vergara, el Mozo, con el consiguiente conflicto acerca de quién

habia de cefialar el precio. Conforme al parecer de los letrados con-
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<ultados, nombraronse peritos por las partes, que lo fueron los es-
cultores Pedro Martinez de Castaneda y Juan Bautista Monegro.
La tasacion se hizo en tiempo en que era obrero D. Garcia de Loay-
sa ‘Girén, y ascendié a 1.200 ducados, pero por ciertas envidias de
Diego de Alcantara que va habia conseguido arrebatar a Vergara
el cargo de maestro mayor de las obras de la iglesia, se perdio ¢l pa-
pel antes de verificarse el pago, y se hubo de hacer una tasacton
nueva, ordenada por el maestro obrero Juan Bautista Perez. In-
tervino en ella el citado Diego de Alcantara, junto con los dos es-
cultores de la tasacién anterior y otros dos nombrados ahora de
nuevo, y logrdo con su intriga que el precio estimado fuera nota-
blemente inferior al primero. -Pues bien, por no haberse citado para
esta tasacion, y por haberla hecho persona a quien tenia motivos su-
ficientes para recusar, Vergara, el Mozo, protestd contra ella y recla-
mod su nulidad, siguiendo su derecho ante las justicias ordinarias.
Piisose en claro la mala fe de Alcantara por las declaraciones de Cas-
tafieda vy Monegro, uno de los cuales conservaba copia de la primera
tasacion, y la solucion fué partir la diferencia entre las dos tasa-
ciones (Sedano, pp. 63-64).

Si en este caso se resolvio el conflicto mediante una transac-
cién recomendada por un abogado, otras veces la disconformidad
con la tasacién trac como consecuencia la revisién de la misma,
con el nombramiento de nuevos peritos y la nueva tasacidon que
éstos hacen. Tal ocurrié con la tasacion de las “mejorias e me-
norias”’ de la reja que hizo Villalpando para el altar mayor, y con
la del adorno de bronce que puso el propio artifice en el banco de
jaspe y marmol de la misma reja. Considerd la iglesia que la ta-
sacion de los peritos le agraviaba en mucha cantidad “como lo
alegaran en su tiempo y lugar”, maxume si tenemos en cuenta
1o convenido respecto a los excesos y demasias; tambien Villal-
pando protesto que habia sido agraviado en mas de mil ducados,
y pidié y consintié que se hiciera la “revista” pedida por el obre-
ro v el visitador. Nombraron terceros, cada uno el suyo, que revi-
saron la tasacién de los anteriores, y ya sabemos cual fué el re-

sultado.
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3. Ll pago y sus formas.

Aprobada y aceptada la obra por la iglesia, ¥ determinado defini-
tivamente ¢l precio por la tasacion, caso de que la hubiera, el ar-
tihte ha cumplido todas sus obl'gaciones, v resta ahora a la iglesia
cumplir la suya principal, que es el pago. Podria parecer extrafio
traer el pago a este momento final de la obra, cuando en la mayo-
ria de los casos lo que se paga al fin es, como si dijéramos, el 1l-
timo plazo, la diferencia entre el precio total y la suma de todos
los pagos que desde el principio se vinieron haciendo. Pero recor-
demos que ¢l contrato de obra tiene por objeto la obra terminada,
y, por tanto, no puede decirse que ¢l artifice haya adquirido de-
recho a la contraprestacion antes de terminar, entregar y ver acep-
tada su obra. Umdad de precio y unidad de pago, hemos dicho en
otra ocasion. Por eso toda entrega de dinero anterior al cumpli-
miento total del artifice no tiene otro caracter que el de anticipo
del pago final, y quedaria sin ningun efecto si la obra no se ter-
nunara. [’ues los anticipos son, en todo caso, pagos parciales adelan-
tados de un solo trabajo considerado en conjunto, y no pagos
zutonomos y definitivos de diversos trabajos parciales.

.o que ocurre es que, aun cuando no haya obligacton de pagar
sino al final, como los trabajos son largos, las expensas costosas y
el artifice no suele tener muchos medios, es costumbre que se ha-
gan ecsos anticipos, incluso desde el mismo dia en que se firmo la
obligacién, para que el artista comience y prosiga los trabajos. El
tiempo y ¢l modo del pago, es decir, el pago unico al final o los
‘anticipos, el numero y cuantia de éstos, el tiempo y condiciones
en que se hagan, etc., son cosas expresamente reguladas en el con-
trato, o en su defecto que se rigen por el uso. No hay inconvenien-
te para que se hagan anticipos en que el precio se haya de hacer
por tasacion; lo mismo en este caso que en el del prec.o alzado se
pueden ir adelantando cantidad, aunque la determinacion- previa
cel precio supone siempre una.gula para no excederse en los pagos
si el artista dilata mucho la duracidon del trabajo.

Podria distinguirse entre anticipos hechos al artista, y otras
cantidades que se le dan con expres:on del destino que ha de dar-
les, pues son gastos que han de hacerse en la compra de maternales
o en otros conceptos: “para comprar cobre...””, “para pagar el al-
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quiler de 1a cisa en que labra™ (num. 477), para comprar hierro y
me.al (nun1. 293}, etc., pensando que estos son gastos concretos que
satisface la Obra. Pe:o en realidad no influre nada el que en las
paﬂidas del libro de gastos conste la finaiidad concreta del hbra-
miento, o se diga tan solo que se dan al artifice “"para en cuenta” de
la obra que se hace. Todo son antic pos de un solo precio (pucs en
los ejemplos puestos es el artista quien aporta los materiales), y
unas v oiras <antidades se descontaran al final cuando se haga el
ultimo pago: ...de presente se le han de dar cincuenta mill mrs.
para comprar vidrio a su cuenta...” (num. 630).

lLos anticipos pueden hacerse con muy distintos criterios. En
ncasiones se hace un solo anticipo, pagandose al final el resto: “...e
para su cuenta dello otorgd que recibié luego el dicho Juan Soélano
;or si y en el d.cho nombre [de Pedro Solano, su padrej, ciento
¢ cinquenta ducados e de ellos se otorgd por contento a su volun-
tad... e los maravedis restantes que mas montare € en que se tasare
la dicha obra, que se los pague luego como fuera traida e tasada.
como dicho es...” (nim. 319). LIl numero de los anticipos y el tiem-
po de hacerlos se da muchas veces coniorme va pareciendo oportu
no, pero otras el contrato sefiala la periodicidad, cuantia y condi-
ciones de los mismos. Y asi, mientras en la vidriera de la Puerta de
Leones se dice que ‘“en la prosecucién de la obra se le ira librando
como viere que se va haciendo la obra” (num. 6350), en la reja del
altar de prima se senalan unos pagos pericdicos.

En esta obra ultimamente citada el precio total era de 6.000
ducados v cuando Villalpando y Corral firmaron su obligaciom
de 1357 tenia aquél recibidos ya dos anticipos de 3235000 y 197.750
maravedis. El résto se pagaria a razéon de 1.000 ducados por una
parte. v luego, a partir de 1.° de enero de 15358, 100 ducados cada
mes ‘‘como fuere labrando sucesibamente’ y previa la inspeccion
de las obras (nim. 471). Asi se fué realizando el pago hasta el mes
de mayo de 1559. Poco después debieron de interrumpirse las
obras. pues ya‘ no hay nuevos pagos hasta que, en 1561, asumio la
obra Diaz del Corral, muerto Villalpando. Entonces faltaban por
pagar mil ducados, que, conforme a la nueva obligacidén, se paga-
rian asi: 100 ducados en cuanto tuviera puesta fragua y oficiales
para hacer la obra. visitindola Covarrubias para cerciorarse, y 100
ducados cada primero de mes, también medando la visita de Co-~
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varrubias para ver si lo hecho en el mes anterior lo merece, y asi
hasta acabarse los mil ducados (nims. 475 y 477).

Un sistema parecido se adopt6 en la reja del altar mayor: dos
anticipos primeros de 1.000 ducados, y después, cada tres meses,
uno de 500, dejando 1.000 para el final (ntim, 205). La condicion
senalada de que habia de verificarse una inspeccién antes de cada
uno de cstos anticipos, para ver si Jo que sec habia hecho desde el
antic.po mmediato anterior merecia cste pago, pudiera hacer pen-
Sar en un pago por piezas o a medida, que sin destruir la unidad
ideal de la obra y del precio fuera pagando aquélla por partes,
conforme se fueran haciendo. Pero ni atin eso ocurre. La com-
probacion de que el trabajo hecho merece la paga, creemos haber
diche en otra ocasion que no supone una retribucién directa de
aquel trabajo, sino una medida de la iglesia para asegurarse de que
la obra se realizara seriamente y en tiempo; pero la cantidad en-
tregada no es mas que un anticipo que no se corresponde con una
parte acabada de la obra. De otro modo no se comprende que pu-
diera el artista hipotecar las partes de la reja que fuera haciendo,
stendo asi que esas partes estarian ya definitivamente pagadas por
la Obra v Fabrica.

Hay, si, pago por piezas en otros contratos, como el del pintor
Comontes por diez figuras de angeles que hizo para el trono de
una 1magen de Nuestra Sefiora, a cuatro ducados cada una, que
montaron I15.000 mrs. (num. 490). Y z medida en el del espejo
de la Puerta de Leones, en que. convenido el precio de ses reales
el palmo de vidrio pintado y tres reales el palmo de vidrio blanco.
resultaron en total 84 piezas, que median entre todas 469 palmos
Yy 4/5; no hubo ningin trozo de vidrio blanco y resultd el precio
total de 95.846 mrs.

Por ultimo, hemos de considerar como modalidad interesante
el pago hecho en especie. Iintre las libranzas anticipadas que se
hicieron a Luis de Velasco por sus pinturas del claustro, figuran
doce fanegas de trigo a la tasa de once reales con mas real y medio
en cada fanega por los portes, todo lo cual le fué descontado junto
con los otros anticipos al hacérsele el pago final (num. 604). A
veces (aunque mas bien en arrendamiento de servicios) se paga por
dias en dinero y ademas la comida; véase el memorial de Verga-
r2 el Viejo, num. 458.
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Pasemos ahora a hablar de la mora del duefio de la obra, @s
decir, de la iglesia, en el pago del precio debido. Realmente este
hecho ocurri6 muy pocas veces; pero ni faltan ejemplos ni dejo
de tenerse en cuenta su posibihdad en algun documento.

No se trataba de arrendamiento de obra, sino de servicios, en
‘o que hizo Nicolds de Vergara, el Viejo, en la obra de los fa-
cistoles del coro. QQuiza esto explique también el retraso de la igle-
sia en el pago, por no haberse dado el momento de la entrega y
'a aceptacion de la obra a que aquél habia de seguir, y pensarse
quiza que s:empre estaba a tiempo la iglesia de pagar a su artista
por aquella labor. Mucho debié de demorar la santa iglesia el *pago
cuando el viejo y respetuoso maestro se atrevido a pedirlo, pun-
tualizando los extremos a que creia tener derecho. El memorial de
Vergara el Viejo en reclamacion de lo que se le debia es uno de
los mas preciosos documentos de la coleccion, por la galanura y
ductilidad del lenguaje en aquel Siglo de Oro, que vi6 escribir el
castellano casi con la misma elegancia a los poetas y a los que no -
lo eran. Escuchemos al artifice en el comienzo y en el fin de su
memorial : *"Muy Ill.¢ Senor. A sido tanto el temor que estos dizis

¢ tenido de dar a V. m. pesadumbre por las muchas 0c11pa<;10nes
que cas! por no darla a V m. estaba con determinacién de perder
mi trabaxo y quedar en continua necesidad y tristeza. Mas. con-
siderando, muy 1ll.¢ senor: que tengo mujer y hijos y yo ecn 10
postrero de le vida y forzado y conpelido de la negesidad y razon,
me determineé a hazer é€sto, v temendo entendido que trato con un
caballero cristiano y de buen entendimiento v zeloso de no hazer |
agravio a nadie y que sabe los trabaxos que en esta obra de los
facistoles e pasado. Por tanto, con el acatamiento debido. digo:’
que vo me encargué por mandado de V. m. de la dicha obra, la
qual conforme al primero modelo iba tan fuera del etecto y buen
parecer para lo que abian de servir. que mas parecia cosa ridicula
y de juguete, que obra digna de la sancta iglesia, y asi para re-
medio desto con el buen juicio y parecer de V. m. y yo obidiente
a él. la obra se mudé en el ser que agora tienen, de que a resul-
tado el contento y .provecho que para la obra conbenia; demas -
desto... : porque pido y suplico a V. m. cuan encarecidamente pue-
ao. pues vo cumpli mi palabra dada a V. m. abenturando mi salud,
mande ver este memorial de los dias que yo e trabajado en la obra

14
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v las cosas que en servicio della tengo puestas y conforme a ello
V. m. me mande premiar y no permita que yo benga a manos de
cbrero que no conozca como V. m. mis trabajos y diligencias en
la obra puestos.” Sigue una detallada exposicion de esos trabajos,
gastos y cosas puestas en la obra, indicando también lo que él
solia cobrar de obras semejantes en la Casa Real y en la propia
1glesia, terminando asi: “Debajo desto V. m. se informe de lo que
yo merezco de personas de ciencia y conciencia y un poco menos.
V. m. me haga la merced en mandarme hazer pagar mi trabajo,
pues le verna a V. m. poco provecho de hazer a la iglesia rica y
a mi se me quite m1 sudor y trabajo y lo que también justamente:
tengo merecido, y quede en continua necesidad al cabo de tantos.
anos y.trabajos por la dicha santa iglesia padecidos, y pidiendo a-
los obreros venideros recompensa de las obras en tiempo de V. m.
hechas. Y pues V. m. como ni1 seiior siempre me ha favorecido.
y hecho merced, y vo, delante de Dios que es buen testigo y sabe
la verdad, nunca le hice a V. m. deservicio, sino siempre rogar a
Dios por €l y desvelarme coémo le diese contento en lo que mis
fuerzas y salud a podido; a V. m. ruego por amor de Dios, que
en esta despedida. no me dexe V. m. sin premio justo, y descon-
solado y pobre, y encargada su conciencia, pues para ninguno
V. m. lo a sido como se ve por vista de ojos repartiendo su ha-
cicnda con tanta largueza con los pobres, esperando el premio en
2l cielo, cuyo camino V. m. lleva” (num. 348).

Bien ¢s verdad que la 1giesia habia 1do pagando d:versas can-
tidades a Vergara “para en cuenta”, pero no habia terminado de:
pagar al maestro su trabajo ni los otros gastos que habia hecho y
que reclama en su memorial. Muy posiblemente parte de estos
gastos v trabajos no los conocia la iglesia o no habia estimado
exactamente su cuantia, pues al reclamarlos Vergara se consultd al
cobernador del Arzob'spado, quien consintié en su pago. Por todo
cllo, no hay aqui realmente mora. sino un simple retraso que pudo
ser.econdmicamente grave para el artista. La Obra pagé al reque-
1imiento de éste. v pagdé todo lo que a su juicio debia pagar. de-
jando. pues, extinguida su obhigacion: “Con los cuales [ciento y
doze mill y quinientos mrs.] se le acavan de pagar todos los mrs.
que pretende. asi de la dicha maestria como de todas las demas
pretensiones - que. tenga cerca de lo susod'cho. e asimismo se le
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hace gracia'de los talleres que se avian labrado en su casa para 'a
lavor de los dichos facistores” (num. 544): Naturalmente, no se
habla para nada de una indemnizacion por el retraso.

En cambio, en el contrato con el milanés Juan de Lugano si
se preveén las consecuencias de la mora y la indemnizacidon que se
hkabria de pagar por el perjuicio ocasionado: “E traidas e acaba-
das dicho es las dichas piezas se le libre luego el prescio dellas e
que s1 no se le librare luego aviéndolo entregado y estando a con-
tento del dicho sefior obrero como dicho es, que pasados dos dias
mas sea obligado el dicho sefior obrero a la pagar cada dia de los
ademas que se dectuviere, un ducado cada dia de a trescientos y
setenta y cinco mrs. cada un” (num. §551).

4. La cuantia del precio. Excesos y demasias.

Iis norma general en la contratacion el tener como bueno el
precio estipulado por las partes como contraprestacion, sin entrar
a comprobar su exacta equivalencia con el valor de la cosa entre-
pada o del servicio hecho. Y esto es asi bien por entender que la
cuantia del precio ha de depender en tltima instancia de la esti-
macién subjetiva de las partes, bien porque la correccion del pre-
cio convenido mediante el calculo del justo precio ehtorpeceria ex-
traordinariamente el comercio, y es preferible favorecer la segu-
ridad en la contratacion en general antes que la rigurosa justicia
en ¢l caso concreto. La existencia de un margen de ganancia o
pérdida. segun las circunstancias en que se hallaban las partes al
contratar, no puede ni debe evitarse. Unicamente interviene el De-
recho en defensa del perjudicado por la estipulacion de un precio
excesivamente inferior al que seria justo, cuando la diferencia
entre aquél v éste es superior a una fraccion determinada del ulti-
mo, es decir, cuando hay “lesién’ en sentido tecnico.

Ahora bien. el remedio de la accion rescisoria exige no soélo
una lesion considerable. sino una lesion objetiva. Ya es bien sig-
nificativo que naciera en la compraventa inmobiliaria, porque en
ella sc encuentra este elemento de un valor cierto y objetivamente
determinable del inmueble en el momento de la venta. que puede
contrastarse con el precio establecido contractualmente (inferior a
aquél en mas de la mitad) bajo la influencia de cualquier circuns-



212 Angel Lopez-Amo y Marin

tancia o necesidad. Ls decir, y resumiendo, el Derecho solo per-
mite corregir la estimacion subjetiva consagrada en el contrato .
(fuera de error, miedo, violencia o -cualquier vicio de la voluntad),:
cuando la lesion es excesiva, objetivé y .clerta.

- Por tudo ello, es facilmente comprensible que la accion resci-
soria por lesion no pueda aplicarse, por regla general, en el arren-
damiento de obra.- Cuando el precio se conviene en el contrato, es .
decir, antes de que la obfa tenga existencia, no permite una con-
frontacion con el valor real de la musma, puesto que no existia.
Tratandose de un calculo adelantado de costes y riesgos se deter-
mina siempre por personas peritas, y aparte de que esto ya quiere
cecir que el precio calculado coincidira con el real, lo que no otrece
ninguna duda es que, puesto que la obra se ha de comenzar a hacer,
el artista puede siempre ir haciéndola tomando como presupuesto
¢1 precio convenido y sin hacer mas gastos que los que €ste per-
mita. Normalmente, las variaciones que pueda sufrir el precio, o,
mejor dicho, las diferencias entre precio contractual y precio real,
procederan de ser un contrato de larga ejecucion, en el curso de
la cual pueden variar las circunstancias, o puede sentir el artifice
el deseo de introducir mejoras o cambios; en cualquier caso cl
remedio de ser necesario, se encontraba en la clausula “rebus sic
stantibus’’, ¢n el enriquecimiento sin causa, en la buena fe, en un
posterior convenio de las partes, etc.,, pero no en la rescision por:
les10m.

Antes. al contrario, se ha hecho notar que en contratos, tales
como el arrendamiento de obra y otros de tracto largo, la posibi-
lidad de una diferencia entre el precio convenido y el valor etec-
t:vo es tomada en consideracidon por las partes, casi podriamos de-
cir como objeto del contrato. O sea, que al lado de la prestacion
v de la contraprestacion hay una esperanza de lucro (y un riesgo
de pérdida) que entra como elemento natural de estos contratos,
ue adquieren por esta causa un cierto caracter aleatorio. Por
tanto, la- nocién del justo precio no encuentra cabida en ellos; no
ce va a revisar el contrato por una variacion del valor de la cosa,
experimentada en el curso de la ejecucion; las condiciones del con-
trato se mantienen y el exceso de valor lo adquiere definitivamen-:
te el beneficiado. Hay variaciones que pueden considerarse nor-
males. v éstas no deben pagarse nunca. La desigualdad de valor

-
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-entre las prestaciones cambiadas es ‘“‘el derecho comtn de la vida
.juridica’ {(Voirin).

Vimos ya en otro lugar del trabajo, al aludir a este mismo pro-
-blema, que en los contratos de la Catedral de Toledo cambia por
completo el panorama; que normalmente se impone el justo precio
y que no suele haber especulacion, pues en general el precio se de-
'ternnna por tasacion de la obra acabada.

Pero puede presentarse el problema cuando el precio se es-
tipula en el momento de celebrarse el contrato. Sin dudar de
la bondad del calculo que se hiciera, todas esas circunstancias
a que hemos hecho referencia, concurrentes en un contrato de
tracto sucesivo cuyo objeto es la actividad sobre una cosa. pueden
dar lugar a un aumento de valor de ésta, con lo que el precio al-
zacdo resultaria injusto v el artifice perjudicado si no se hacia nue-
va estimacién de la obra acabada. Aqui pueden distinguirse dos
casos: aquel en que la .variacion de valor sea consecuencia de ese
“imprevisto normal’ antes aligdido, y aquel en que la variacion es
resultado de la voluntaria y consciente actividad del artifice que,
fuera de lo estipulado en el contrato, aporta una mejora conside-
1able. bien por motivos de indole puramente espiritual y artistica,
bien por esperar la obtencion de una mayor ganancia.

[Las situaciones comprendidas en el primer caso forman la re-
gla general, como hemos visto, v, por lo tanto, no alteran el re-
gimen contractual. Y asi como en el Derecho comun no dan lugar
a revision del precio. asi en el uso de la santa iglesia tampoco dan
lugar al abandono de la norma del justo precio. Por eso, no obs-
tante el precio alzado, se hace tasacion de los aumentos o mejoras
que han de considerarse normales, y se pagan. Cuando hemos ha-
‘blado mas arriba del precio alzado v de la tasacién, hemos podido
ver como de hecho se pagaban esas demasias que no excedian el
limite de lo tolerable.

Las otras situaciones. las del segundo caso. son las que plan-
tean el problema mas grave v de mas dificil solucién. Los civilis-
'tas se afanan por encontrarla y buscan fundamentar el derecho del
contratante a que se le paguen los excesos que hizo voluntaria-
‘mente fuera de toda estipulacion contractual, La iglesia tanibién
‘busca para estos casos una solucion diferente. que es la que vamos
a -estudiar ahora. o
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Ante todo, la iglesia, cuando adopta la modalidad del precio
alzado, lo quc se propone es sefialar un limite al valor de la obra
que se va a realizar; es decir, que se realice la obra conforme a
lo que ella puede y quiere gastar, pues haciéndolo de otra mane-
ra y durando la ejecucion del contrato seis u ocho afios podria en-
contrarse con alguna desagradable sorpresa al efectuarse la tasa-
cion. En definitiva, quiere ligar al artifice a que haga la obra en
las condiciones que la iglesia quiere, porque es la duefia, quien la

encarga y quien la paga, y no puede ser obligada a hacer mas dis-
pendios so pretexto de magnificencia, arte, etc.

Podra parecer extraiio que sean menester tantas precauciones;
pero piensese en que la obra encargada es el resultado de una ac-
tividad humana (y por tanto, libre) durante largo tiempo, y que ia
voluntad del artista puede sufrir influjos de muy varia indole que
den al traste con lo convenido. La verdad es que habia una ten-
dencia irrefrenablé en los artistas a excederse. y que aun en los
contratos en que mas rigurosamente se obligaban a no aumentar
en nada ¢l valor convenido o hacerlo a su costa se excedian, no
chstante. Se comprendera que la iglesia estaria a merced de arti-
fices, por otra parte insignes, si les pagara sin mas el justo precio,
pues tendrian en su mano la revisién de los contratos v la dispo-
sic16n de los dineros del Cabildo, de la Obra y Fabrica y de todo
el Arzobispado. |

El remedio, pues. que utiliza la iglesia es prohibir en absoluto
toda clase dc excesos: “Yten con condicion que las dichas obras
de puertas de bronze e hierro e rreja del d'cho altar de prima se
an de hazer-e acabar segund e de la forma e manera questan co-
menzadas e conforme a las condiciones antes desto escriptas e sin
exceder en ello mnguna novedad nt demasia de lo declarado en las
dichas condiciones e muestra...” (nim. 471).

Mas no basta con prohibmn los excesos: hay que atar al artifice
para que no los haga. v esto se consigue imponiendo con tal rigor
el precio, que de nminguna manera se permita una variacion del
mismo. Baste referirnos a las clausulas de los contratos de Villal-
pando, citadas en el primer capitulo y en el presente al tratar del
precio alzado. El artifice protesta para.en adelante dé su confor-
midad con el precio estipulado, con el cual, dice, se da “‘por con-
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tento y bien pagado’, aunque la obra resultare de ‘“mayor per-
ficion e bondad”, haciendo donacién a la iglesia de la demasia que
hubiera. Ciertamente que el hacer liberalidad de los excesos liga
suficientemente al artista, pero no es el unico remedio. Para mas
obligarse al precio convenido, los artistas suelen hacer expresa y
general renuncia de todas las leyes que pudieran favorecer sus
pretensiones a un precio mas elevado. _

La pretension a un aumento de precio podria fyndarse en el
error, en el dolo, en la lesion. Especialmente, Ia ultima alegacion
seria mas eficaz, pues en las dos primeras podria demostrarse la
falta de Ia malicia o del error, mientras que en aquélla basta con
la existencia de la lesion, sin considerar su motivo. Pero ya hemos
visto que la idea de lesion no conviene a estas alteraciones de pre-
cio que venimos estudiando en los arrendamientos de obra; apli-
carla en ellos seria una injusticia, seria valerse de una ley como
pretexto para obtener algo que cae fuera de ella; suponiendo que
el artista tuviera derecho a los excesos voluntaros no podria fun-
damentarlo realmente en la lesidon.

De ahi que los artistas hagan renuncia formal a todas esas po-
sibles alegaciones: “"E dize e declara que él ni otro por €l en su
nombre, en tiempo alguno m por alguna manera. no pedird res-
titucion...: y se obliga de no alegar contra esta dicha escriptura
dolo ni engaiio ni vnorme lesién. aun quitada de la m'tad del justo
precio ni en otra mayor ni menor cantidad.... e renuncid las leyes
que hablan en su favor de la mitad del justo precio e del engano
e ynorme lision e vnormisima, e las leyes en que dize que general
tenunciacion que ome haga que non vala...” (num. 295).

I’'n los demas contratos de caracter semejante concluidos por
precio alzado, la “renuncia de leves” (aparte de la otra renuncia
de leyes que se rehere al fuero y jurisdiccion del seglar para so-
meterse a las justicias eclesiasticas) tiene lugar del mismo modo
Es la tormula. el remedio que da el contrato para establecer la
nbligatoriedad de sus clausulas, que podria venir contradicha por
una inicua aplicacion de normas legales que miran a otros supues-
tos. Por tanto. la renuncia general de derechos que hace el artista
no tiene otro alcance. ni puede considerarse que queda:  con ella
irdefenso ante las imposiciones de la otra parte mas poderosa. Y
en realidad, va hemos visto como en cuanto los excesos son nor-
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males y tolerables entra la interpretacion de buena fe y la iglesia
olvida el rigor de la obhgacion.

~ También el artista olvida con frecuencia el rigor de la obliga-
c16n que ha contraido, y pretende después el pago de las demasias,
como si no hubiera renunciado a ellas: “Los quales [mil ducados]
brbtesté e todo lo otro mas que convenga a su derecho’” (nume-
ro 328).

Lo tundamental en las demasias es la distincion que hemos
hecho. No puede darse un concepto preciso que distinga nitida-
mente lo que pueda considerarse exceso o impreviéto normal del
exceso voluntario innecesario y considerable. Realmente, algunas
de esas “mejorias’ que la iglesia paga son voluntarias y quiza hu-
bieran podido excusarse; pero si no fueron de mucha cuantia y
resultaron ventajosas, la equidad aconseja que se paguen. No es
mas que la equidad y la buena fe quienes han de deternmnar cuan-
do un exceso es tolerable. En cambio, s1 la demasia eleva enor-
memente el precio, como la iglesia lo habia tratado de evitar, obli-
gando al artista por los procedimientos expuestos; si éste, no.
obstante, se empena en disponer a su zntojo del precio, justo es
riue el contrato se cumpla con todo su rigor y (ue no venga nin-
guna consideracion de equidad a templarlo. Lo mas que se podria
hacer es permitir al artifice que retirara el exceso para que la
iglesia, por lo menos, no se enriqueciera a su costa. PPero notese
que en estas obras (rejas por ejemplo) no se puede quitar el ex-
ceso del valor, que esta repartido por toda la obra. N1 merece
tampoco aquilatar mas el posible remedio de la situacién. La igle-
sia se encuentra en la-contratacion de ciertas obras con el proble-
ma de los excesos, y el uso contractual encuentra., a su vez. un
;medio que lo evite o resuelva. Iiste medio esta muy conforme con
]a equldad y con el buen sentido; el artista no puede llamarse a
engano 'y si a pesar de todo hace excesos considerables es mas
, JllStO que pague su torpeza, su despilfarro o su mala fe, con tal
'de que no resulte de todo punto mmposible la contratacion.

No pudiéndose retirar el exceso, necesar’amente la iglesia re-
§H]ta_enrlquec1da_ Pero en modo alguno puede hablarse de enri-
'quecim'iento injusto, pues por una parte.-no se ha logrado median-
te un'procedlmlento “torticero’”’, es decir, ilicito (Partida VII.
t. 34. fey 17) y por otra _parte tampoco puede decirse que carezca
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de causa, cuando la demasia se produjo en la ejecucion de un
contrato, y de un contrato en que ya se previno todo y se di,
incluso, el titulo juridico a la adquisicion del exceso.

listos son los problemas principales que se plantean en torno
a la cuantia del precio en los contratos de la Catedral de Toledo.
Su mmportancia es muy grande, pues la nocion del justo precio
domina todo lo que se refiere a este elemento del contrato. De su
influencia en los distintos aspectos concretos hemos ido hablando
a lo largu del presente capitulo, y especialmente en los parrafos
de la determinacion del precio. Con estas consideraciones ultimas
cerramos, pues, nuestro estudio. del precio y con €l el trabajo en-
tero que emprendimos con la intencion de presentar los rasgos
mas saliettes de un campo de la contratacion tan singular por el
objeto, por los sujetos y por el régimen juridico.

ANGEL LOPEZ-AMO Y MARIN



