Teatro y novela enla cultura de ’Hibernacién”

EL TEATRO

El teatro tiene como funcién especifica, desde un punto de
vista sociolégico, configurar de modo objetivo, a través de
un argumento, las dificultades y problemas de una cierta co-
munidad. El pablico va al teatro a ver los problemas que le
afectan. En la vida cotidiana nuestrag dificultades y conflictos
carecen de perspectiva y figuma, son hechos vinculados a res-
puestas emocionales e intelectuales, que se piensan y se sienten,
pero que dificilmente se ven. “Ver” significa aqui considerar-
los como algo ajeno, a lo que 30lo estamos vinculados en
cuanto espectadores. Hacernos espectadores de nuestros proble-
mas, tal es la funcioéon de] teatro.

En la vida cotidiana tenemos dificultades y conflictos. Una
dificultad es un obstdaculo con una solucién determinada. Que
el autobts no llegue a tiempo o que la puerta no se abra, son
simplemente dificultades. Conflicto es algo distinto. Un con-
flicto es un obstdculo, cuya solucion estd indeterminada;
ante un conflicto la actitud del que tiene que resolverlo
esta, a 'priori, definida por la duda o al menos por la
vacilacion. Respecto de una puerta, hay un procedimiento
que decide sin mds complicaciones; descerrajaria, forzarla,
abriria, dejarla. Pero, la situacion cambia si detras de la
puerta cerrada estd una mujer que nos engafa o un peligro
al que debemos hacer frente; ya no es una dificultad, es un
conflicto. Nuestra conducta recae continuamente sobre difi-
cultades y conflictos y las situaciones mas frecuentes se carac-
terizan por la presencia de unos o de otros. El teatro, en cuan-
to los configura, es teatro de dificultades o teatro de conflictos.

Del teatro de dificultades apenas merece la pena hablar;
suele sep la forma mds socorrida de provocar la risa, por el
procedimiento de que, siendo obvia la solucion de la dificultad,
el personaje no dé con ella. El comico genial aparece cuando
transmuta la dificultad en conflicto. Son estas situaciones
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asombrosas, en que el simple hecho de levantar una silla caida
se sale del ambito de la solucion determinada y entra en otro,
en el de la indeterminaciéon, por la presencia de un personaje
comico. Es el caso concreto de Moliere, convertidor continuo
de la dificultad en conflicto.

En todo caso el teatro estd especialmente dotado para obje-
tivap la convivencia, bien en la dificultad, bien en el conflicto,
por un hecho evidente; porque en la vida real yo no pusdo
saber como son los demads, sino simplemente como aparccen
los demds. De los demas, aun de los que me son mds Proximos,
no sé como son, sélo puedo imaginarlos a través de como apa-
recen. Este hecho fundamental en las relaciones humanas, que
toda intimidlad sea inexcrutable, se refleja claramente en el
teatro. En el didlogo teatral los personajes aparecen y no sa-
bemos cémo son. En cuanto e] teatro intenta explicarnos cémo
son y no como agparece que son los personajes, deja de ser
teatro y se convierte en novela. Por esta razon, a mi juicio, al
pueblo le gusta mas el teatro que la novela. E] pueblo no tiene
el interés obsesivo de las clases cultas, concretamente de la
burguesia, por saber como es el otro; le basta con el conoci-
miento de su apariencia. De aqui que la funcién objetivadora
de conflictos tenga su 6rgano propio en, el teatro; de aqui que
e] teatro sea el mejor medio de ayudar al pueblo a encorstrar
sus soluciones, en los conflictos y las dificultades. Pero lograr
esto requiere un auténtico teatro popular, un teatro que no
tenga la novelesca pretension de decirnos cOmo son las perso-
nas representadas por los personajes.

LA NOVELA

La novela ha sido y en cierta medida es, luego veremos el
alcance de esta aclaracion, el género literario mas opuesto al tea-
tro por una razdn ante todo: porque la novela pretends decir-
nos cémo son los personajes. Tiene la pretension de agotar su
intimidad.

La nota que caracteriza de un modo definitivo a la novela,
dezde el renacimiento hasta ahora, estd, a mi juicio, en, que la
novela ofrece un saber absoluto sobre el mundo. El lector de
novelas se siente transportado a una dimension desde la cual
conoce todo un complejo de sifuaciones, conductas, intencio-
nes y motivaciones de un. modo lotal. La novela es un proceso
en el que el mundo se convierte en objeto de un saber abso-
tuto.

La comparacion con el teatro esclarece la afirmacion anfe-
rior. El teatro ofrece un cierto sector de la convivencia huma-
na con una certidumbre limitada por el dialogo, es decir, Dor
la apariencia. E] espectador teatral no es un conocedor abso-
luto del proceso social y de sus motivaciones tltimas. Detrds
de lo conocido hay un mundo real, que no aparece, en ¢l gue
la libertad de los personajes se nos escapa por completo. En
la novela no ocurre asi; no hay nada a lo que nuestro conoci-
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miento no llegue. Conocemos todo lo que pasd y lo que pudo
pasar. Es mas, en ¢l dmbito de la novela no pudo pasar nada
mas que lo que pasd. Cada novela es un mundo que no tiene
mas posibilidades que estrictamente las realizadas. Por esta
razon Kafka, a mi juicio, es un gran novelista, porque en “La
Condena” o en “El Castillo”, no cabe ni imaginar siquiera
que otra cosa. de lo que aparece atribuible a los personajes.

El lector de novelas se siente dueiio absoluto de algo por el
conocimiento absoluto de ese algo, y esto es, si bien se mira,
extraiio, tan irrealizable, y sin embargo tan propio de nues-
tra condiciéon humana, que $0lo en la novela se consigue.

Es natural que ser autor, en particular ser lector, de nove-
las, requicra una especial sensibilidad, sensibilidad que ha apa-
recido en ciertoc momento historico, como la capacidad de es-
cribir y leer novelas. Esta capacidad consiste en saber tratar
de un modo adecuadio nuestra facultad de sentirnos superiores
por el conocimiento absoluto de un complejo de situaciones y
conductas. Tanto el autor como el lector de novelas aparecen
en cierto momento poseyendo el don divino de ver la totalidad
de las motivaciones de un acto. Desde este punto de vista una
novela es mas novela, es decir, responde mejor a 1o que define
su condicion de tal, cuando nos sitia como conocedores totales
de las situaciones y conductas que acaecen en un tiempo que
dominamos. La lectura de una novela es siempre una visi6n
desde lo dllo.

A lo largo de un proceso aun no concluido, pero proximo a
concluirse, la novela se ha ido haciendo posesion to'al. En la
obra de Graham Green lo mds impresionante e€s, a mi juicio,
el conocimiento despiadado de {oda la vida interior de los
personajes. El protagonista de ‘“The heart of the Matter” pudo
haber tomado unas tazas de café o haber firmado una docena
mas de papeles, pero su intimidad no pudo cambiar, o mati-
zarse, en esos periodos de tiempo que el novelista no ha descrito
v que debian guedar, por asi decirlo, a disposicién del persona-
je. Quizas por eso, con una profunda intuicion, don Miguel de
Unamuno, cuando escribid un relato en que dejaba libertad a
sus persocnajes, le llamé Nivola.

Creo que estd claramente insinuado en lo que llevo dicho
que la novela es un génrero literario gue nace con la burguesia y
que sigue un desarrollo paralelo a la evolucion. de ésta. Sin
embargo, hay unos puntos obscuros Que Qqulzas CONvVenga
aclarar. E] principal, que en cierto sentido resumen todos, se
refiere g Espaha.

TEATRO Y NOVELA EN ESPANA.
LOS SUBSTITWTIVOS ESTETICOS

Desde sus comienzos la actitud del burgués frente al mun-
do estd definida por la curiosidad. Curiosidad significa aqui
interés prejudicial por el mundo, y la mentalidad que esto im-
plica va de acuerdo con la actitud vital del comercjante y del
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empresario; el deseo de poseer el mundo. La novela muestra
muy bien ambas cosas, de una parte curiosidad, de otra pose-
sion. Parece que dentro de estas coordenadas definitorias del
espiritu burgués entran libros como el de Luis Vives —hijo de
comerciantes, guizas judio—, sobre el alma, propiamente cobre
la intimidad. Desde un principio la mentalidad laica, burgue-
sa, tendio a conocer, mostrar y poseer la vida psiquica. Esta
tendencia se manifiesta inicialmente en la novela y madura
cony el industrialismo, en cuyo circulo la intimidad tiende a
objetivarse por un conocido proceso de “reificacion”.

Von Blarer ha publicado no hace mucho un libro que con-
firma el sentido literario que adiguirio la curiosidad en 2] Re-
nacimiento y el alcance social. vinculado a la burguesia, de
esta actitud. Unos textos de Montaigne, que cita Blarer, son
bastante explicitos.

“@Quon luy mette en fantasie une honeste curiosils de s'en-
querir de toutes choses; tout ce gu’il v aura' de singulier autour
de luy, il le verra: un bastiment, ure fontaine, un homire, le
lieu d’une bafaille ancienne. le passage da César ou do Char-
lemaigne... I] s'enquerra des moeurs des mayens et deg allian-
ces de ce Prince, et de celuy-la. Ce sont choses tresplaicantes
a2 apprendre et tres-utiles a scavoir.”

En el fondo ya se, insintia la ambicion de poseer Tor com-
bleto el mundo en esta multiple v het-rogénea emimciacién de
asuntos. Por otra parte, el ansia de novedadas imnlicitas en la
“orieinalidad” de las novelas aparecr tambén en otra obser-
vacién de Montaigne sobre la curiosidad.

“masion avide et fourmands de rouvelles, qui nous fait,
avec tant d'indiscretion et d’impatience abandormer toutes
choses pur entretenir un nouveauy venu. et perdre tout respant
et contenance pur crocheter soudain ouque nous sovons, les
lettres quon nous apporte... Le vice contraire a la curiosité,
c’est la nonchalance...”

En Ia anologia de Satiunde denurcia en un texto de sumn
interés, el alcance mundano de la curfosidad v su condicion e
“mal”, notas que se conexionan con la relaciéon entre novela
v mundo y la actitud cristiana ante la literatura. como exgrre-
sién dej siglo.

“Les chrestiens ont une particuliere cognoissance combien
la curiosité est un mal nature] et originel en 'hnomme. Le soing
de s'augmenter en sagresse et en science. ce fut la premiére
ruine du genre humain; c'est la voye par ou i] s'est precipité a
la damnation eternelle. L'orgueil qui luy feit embrasser les
nouvelletez....” (1)

Este texto de Montaiene acenttia la rareza de la novela es-
panola del siglo de oro, que tamb'én responde al esquemra de
la novela mcderna, dentro del clima antiburgués del barroco,

(1) Para estos textos véase la obra del autor citado, VON BLARER: Die Neugier: Ursprung,
Entstehung, Psychologie. Ziirich, 1951; péaginas 14-15, los textos de los Essays pueden verse en
la edicién de Paris de 1941, en el T. I, p. 167, T. II, p. 35 y T. II, p. 188,



Boletin del Seminario de Derecho Politico 201

Solo, como a continuacion veremos, desde la- categoria de
sustitucion se puede explicar esta aparente contradiccion.

Estas tres notas, posesion del mundo, afan de novedades y
secularizacion, definen la relacion del eurapeo con la novela,
pero, no de un modo tan pleno con el teatro. El teatro ha con-
servado una cierta sacralidad y mayor conexion con el sub-
suelo mitico de nuestra literatura. La criginalidad y la nove-
dad han influido menos que la profundidad de los pensamien-
tos o la. tension de las situaciones, y €l mundo es, en mayor
grado, en e] teatro, descripcion, coloquio y apariencia.

Desde Malinowsky discuten los socidlogos acerca de los
llamados equivalentes culturales. ¢Pueden lag funciones cultu-
rales ser substituidas? ¢Cudles serian los sistemas de equivalen-
tes? Desde luego, parece que una funcion especifica, por ejem-
plo la religiosa, no puede ser reemplazada funcionalmente
por otra distinta. Sin embargo, lo que si ocurre en las socie-
dades evolucionadas es el aumento compensatorio de una
funcion cuando se debilita oira. No son funciones equivalentes,
pero si substitutivas. En Europa, en los tiempos modernos, se
observa este fendmeno con {recuencia respecto de la funcion
eswética, diferenclada de modo especifico desde el renacimiei.
to. La interpretacion estética del mundo adopta una u otra
forma, segin aumenta o disminuye la importancia de ciertas
funciones culturales. El arte iiende a subsituir 1o que faita o
lo que se ha debilitado. En el orden psicologico esto se puede
interpretar como una liberacion; desde una persbectiva socio-
logica se trata de una substitucion. El crecimiento, en ocasio-
nes incomprensible, de la actividad artistica, denota una cri-
gls en las funciones bdsicas o un camb’o en la estructura social,
con el consiguiente crecimiento de la funcion estética como
substitutivo. Asi, parece razonable admitir que el romanticis-
mo substituye en la crisis religioza, que maduro y crecid du-
rante el siglo XIX. Parece también razonable acsptar que en
la cultura ilustrada, cuyo homeestasis funcional es casi perfec-
ta, no hubiera una desmedida tensiéon artistica. Sin embargo,
es dicicil encontrar explicacion satisfactoria para el barroco
espanol, en general para la cultura espanola, partiendo del
hecho de su elevado y constante nivel de producion estética.

¢Qué sentido tiene en Espafa el substitutivo estético? ¢D=2
qué funcién pretende ser el equivalente?

Hay, por lo pronto, una grave dificultad. El desarrollo de
la burguesia. En zonas en que hubo una actividad comercial
muy intensa, Holanda, la nhovela se desarrolld tarde, en paises
en que la mentalidad comercial se menosprecio, Espana, la
novela surge con los caracteres definidos de un estilo moderno.
No cabe mds que una explicaciéon: que la novela, la pintura,
la escultura, sean en el drea de la contra reforma el substitutivo
estético de alguna funcion diferenciada. ¢Substitutivos de qué?
Precisamente de la mentalidad posesoria del mundo, de la
visidon mercantil y del criterio moderno de la libertad.

No es dificil desde esta perspectiva explicarse el arte espa-
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fol; no substituye primordialmente, como en Italia y mas tar-
de en toda Europa, a la_funcion religiosa, sino a la funcion
mercantil y la mentalidad burguesa. Por esta razon, cuando en
Espafnia se inicia la burguesia y se abren las fronteras a la
mentalidad europea, nuestro arte casi desaparece perdido su
caracter substitutivo compensador.

Quizd esto contribuya a explicar la extraneza indudable de
la novela espanola del Siglo de Oro. Es una inicial y evidente
desviacidon del espiritu europeo, la posesion del mundo desde
el substitutivo esiético. No son novelas que proceden de una
mentalldad moderna; son al contrario, la expresion de la au-
sencia de tal mentalidad por la subrogacion del artificio estéti-
co. Un cjemplo clarisimo es el “Buscon’; quizds aun, mejor
ejemplo: “Guzmdn de Alfarache”. Es ung constante de nues-
tra cultura, que s6lo en el orden estélico osteniemos una cier-
ta primacia respecto de los demds paises de Europa, pero esta
primaciag procede de la substitucibn de las funciones caracte-
risticas de lo europeo.

No hay duda que la mejor prueba la ofrece la novela pica-
resca. El pdcaro carece de mentalidad burguesa. La frase de
Mateo Aleman (Guzman II, 47, 29): “Come con que vivas, que
fuera de lo necesario es todo superfluo, pues no por ello el rico
vive ni el pobre mueare”, es la contradiccion del criterio mer-
cantil quer el burgués de la época aplicaba a Ia posesiéon del
mundo.

La novela, como resultado de lo que hemos llamado subro-
gacion estidtica, tiene a mi juicip el cardcter de una constante
en la cultura espanola. La novela histérica del siglo XIX con-
firma la tesis, en cuanto testimonio de una continua incapaci-
gad para interpretar el mundo burgués, siendo por consiguien-
te substitucion estética de la posesion del mundo desde el
mundo.

La novela histérica del siglo XIX es fundamentalmente
evasion. Quizds sea; esta la nota que mejor esclarece la dife-
rencia; entre €l barroco y el neo-barroco romantico. La litera-
tura barroca buscaba el mundo, el romanticismo espanol elu-
de el mundo. La funcion estética, en cuanto funcion substituti-
va, tiene uno w otro sentido, y seria cosa de preguntarse por
qué en una sttuacion busca y en otra elude. En todo caso la
eluzion del mundo, desde categorias pseudo-barrocas, es per-
manente en nuestro tardio e imperiectp romanticismo; el
propio Echeganay no salid de este esquema. Pero donde mejor
se ve, a mi juicio, el sentido elusivo de la funcién estética, es
en la novela historica. En las obras de esta clase de Walter
Scott o de Alejandro Dumas, es manifiesto el esfuerzo por res-
petar el pasado y es manifiesto también gue se infiltran inexo-
rablemente las modernas formas de convivencia del mundo
mercanti] e industrial. Qui¢ranlo o no ven las sociedades no
modernas con un criterio dindmico, lucha de clases y predomi-
nio de la voluntad individual. Su sumision al pasado es pura-
mente formal y arqueologica; la obediencia profunda se vincula
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al presente. Por el contrario, la novela historica espafiola, par-
ticularmente en sus obras menores, es un extrafio mundo elu-
sivo, en el que el pasado es un pretexto para transmutar arbi-
trariamente la actualidad. El dinero, el inevitable dinero que
en Espafia poseian unos pocos, no se valora con umn criterio
en el fondo mercantil. Se simbaliza en bolsas de oro, que caen
a los pies de los lacayos, o en onzas que tintinean en las apues-
tas de los nobles; sin que nada mdas haya detrds de esto. La
sociedad configurada en el mar ignoto de nuestra novela his-
torica popular, no es una sociedad de clases, ni de estamentos,
es una sociedad di pasiones, a la que se yustapone sin convic-
cion una estructura estamental.

E] caso actual es mucho peor. Ni busca, ni elusion y ni est2
es el supuesto fundamental, substitucion. Viviros los espafio-
les una “cultura de hibernacion”. La constante estética ha per-
dido su significado tradicional en nuestra cultura. No substituye.

TEATROY NOVELA EN LA CULTURA DE HIBERNACION

Puede ocurrir que un conjunto cultural disminuva global-
mente en la actividad de sus funciones: Que se produzca una
degradacion homogénea y general. En los pueblos infra-des-
arrollados esto es incluso frecuente. Siempre que la cultura su-
perior rectora disminuye su accion tutelar se produce una re-
gresion en, la cultura inferior tutelada, sin que aparezcan fun-
ciones superiores con e] caracter de substitutivas. Sin embargo,
en pueblos que participan de una cultura superior, en los pue-
blos occidentales —por ejemplo Espafia—, el caso es en extre-
mo infrecuente, y cuando ocurre, en extremo alarmante. La
degradacién cultural de una comunidad consicte precisaments
€n eso, en que no surjan funciones sustitutivas y apenas si se
registran tales casos en la historia occidental. Incluso la gue-
rra o la. obsesion de la guerra pueden, en los.momentos de
extrema declinacion, substituir por la tension bélica y la
agresividad dirigida, el debilitamiento de otras funciones. Son
€cos momentos por los que todos los pueblos han pasado, en los
que la estética, la religiosidad, el sentido de la convivencia, es-
tan al servicio de la agresion colectiva. Un dictador o una oli-
garquia: inteligentes, pueden aprovechar la ocasidon para con-
vertir a un pueblo en un conjunto de homicidas legitimados. Lo
raro, insisto, es 1o otro, una especie de “hibernacion” cultural,
en la que todas las funciones ce debilitan, resaltando, sin em-
bargo, el hecho bruto de una existencia casji exclusivamente
trofica. A ojos de un observador superficial o deliberadamente
corto de vista, comer, beber, gritar y resigharse a una convi-
vnecia cuyos matices se identifican con los del trato meramen-
te animal, puede parecer vitalidad, pero en todo caso no es la
vitalidad, que corresponde a una comunidad humana que par-
ticipa de un 4rea cultural superior. Es una vitalidad inhumana
Y, rigurosamente hablando, su cultura de hibernacion un “in-
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humanismo”. Solo hay humanismo y humanidad verdadera
donde hay un impulso ascético y solo hay ascesis donde la
conciencia de la limitacion se transforma en impulso y traba-
Ja por salir de ella. Por el contrario, el ejemplo maximo de in-
humanidad es el rebafio. Jamas en un rebaflo puede haber as-
cesis. Resulta contradictorio hablar de un rebafio humano.
Sin embargo, en las culturas de hibernacion se llega casi a lo
rebaiiego. Lo que si hacen los animales del rebaino es refiir en-
tre ellos, gozar, comer, dormir. {(Pero en qué medida en el or-
den humamno se podrd llamar a esto vitalidad?

Cabe gue nos preguntemos ahora por el teatro—y la nove-
la—en Ja cultura de hibernacion.

Por lo pronto la nota diferencial de la novela, la posesion
plena de la intimidad y de la conducta; de los personajes sa-
biendo como son, pierde sentido porque el novelista, no puede
tener un saber completo de una de las personas, ya que en la
cultura de “hibernaciéon” las diferencias de orden espiritual
estan tan atenuadas que ahondando un poco ng surge sino la
igualdad lisa dkl rebafio. Para el narrador vulgar esto ofrece
enormes ventajas, hasta el punto de que crace v medra €l nove-
lista sin condiciones ni verdadera vocacién. Falta, sin embargo,
el escritor genial, lo mismo qgue falta la personalidad diferen-
ciada y superior. Las Unicas novelas que en cstas condiciones
puede nescaparse de la minimidad impuesta por la vitalidad de
hibernacion, son las que de un modo u otro encierran una
proiesta. La protesta y el modo literar.o de protestar pucden
denunciar como son los miembros humanos del rebano. Se
puede protestar desde dentro, desde una intimidad que no se
resigna, o desde fuera, percatandose de la miseria del rebafio
y de sus modos colectivos de vida, pero en todo caso lo unico
serio es protestar.

La cultura espaiiola actual pasa por uno de esos estados de
“hibernacion”. No hay ninguna funcién gque por su grandeza
substituya a las demds. La novela espanola actual no ha res-
pondido al impacto de la novela europea, cuyo sentido profundo
estda en descubrir en lo trivial y cotidiano la via, de acceso para
¢l desvelamiento de lo mas radical e importante que en ocasio-
¢S, en muchas ocasiones, no va mads alla de la cotidianeidad
de lo trivial. Precisamente este hecho, que la trivialidad y lo
cotiliano sean para el intelectual de hoy la manifestacion
directa de los hechios primarios, existir, vivir, luchar, han apro-
ximado literatura y filosofia tanto, que en ocasiones la distin-
cion es dificil. La- literatura, concretamente la novela, ha
escondido siempre una valoracion de lo trivial. Cuando la
filosofia, se proyecta hacia lo mismo, la coincidencia resulta
inevitable. Pero nuestra novela no ha sentido el impacto filo-
sofico. Resulta trivial sin trivializacion, es decir, sin coneciencia
de la apertura a lo substantivo que lo colidiano ofrece. Desde
este punto de vista, la novela espafiola es hoy, salvp algu-
na excepcion, un hbuen ejemplo de Ja rermanencia de los
viejos esquemas décimononicos o de falsificaciones inautén-
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ticas, ya que lo que se imita apenas se conoce. Desde sus co-
mienzos la literatura moderna, concretamente novela y teatro,
han demostrado la validez incontrovertible de esta afirmacion:
que la realidad sélo se puede describir literariamente en la
medida en que se inventa. Pero no hay nada mads dificil de in-
ventar que lo vulgar. Inventar lo extraordinario, lo inverosimil
o lo simbdlico sin concrecion es hoy relativamente facil, pero
inventar las cosas vulgares, es decir, estrenar la trivialidad, es
muy dificil. La vida de todos los dias es como un traje usado,
estrenarla, vestirla como algo nuevo sélo ocurre excepcional-
mente y solo el genio tiene el don de convertir en estreno un
dia mds de los muchos dias que de continuo pasan.

En la cultura de hibernacién e3 casi imposible que se pueda
remontar la trivialidad desde la trivialidad. Para conseguirlo
seria menester mayor tension. Asi nuestro teatro actual es un
teatro trivial de dificultades triviales. Falta el teatro que trans:
mute, como hoy se exige, la dificultad en conflicto. Si el teatro
tiene por mision, segun frase de Fernando Lézaro en el prélogo
a una obra suya ya famosa, “La Senal”, dar realidad objetiva
a nuestros problemas, el teatro en las culturas de hibernacion
s0lo puede plantear como problema la minimidad de las difi-
cultades. En los rebafos no hay conflictos, en los rebafios ape-
nas hay dificultades. So6lo existe, a mi juicio, un camino, como
antes he dicho, para salir de esta situacion, hacer de la protesta
el conflicto de la dificultad. Un teatro de protesta, una novela
de protesta podrian ser el comienzo de nuestra regeneracion.
Una vez mas esperemos que, aungque solo accidentalmente, po-
driamos salir de la nanidad total hipertrofiando la, funcién es-
tética. Siempre que tal hipertrofia contenga la protesta, la
novela y el teatro pueden dar mayor dignidad a su sentido es-
pecifico y ser posesion totai y conflicto, respectivamente. La
protesta ofreceria al novelista lo trivial como un problema y
€l lector iniciaria por la protesta la salida de o rebafego; el
teatro transmutaria las dificultades en conflictos y quizas sa-
liese una voz que clamase y a su clamor se uniesen otras y el
rebafnio entero saliera de su miserable situacion.
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