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BANCO DE ESPANA

28199 RESOLUCION de 28 de noviembre de 1993, del Banco de
Espania, por la que se hacen piblicos los cambios de divisas
que el Banco de Espaiia aplicard a las operaciones ordi-
narias que realice por su propia cuenta el dia 24 de noviem-
bre de 1993, y que tendrdn lo consideracion de cotizaciones
oficiales, a efectos de la aplicacion de la normativa vigente
que haga referencia @ las mismas.

Cambios
Divisas
Comprador Vendedor
1d01ar USA ..oovveiiiieieciieie e aee e, 137,904 138,270
TECU i 155,878 156,190
1 marco aleman 81,149 81,311
1 franco francés ..........ooooooiiiiiiiinion, 23,409 23,465
1libraesterling ........cccooeviiiiiiiiiicnianans 205,652 206,064
100 liras italianas .................... 8,218 8,234
100 francos belgas y luxemburgueses ... 383,316 384,084
1florinholandés ...........c...cviiiiiinan. 72,313 72,457
lcoronadanesa ...............cc.cceciiieiansn. 20,446 20,486
1 librairlandesa ..............ocooviiniiiiinne 195,137 195,527
100 e5cudos POLTUZUESES ...evvvvervvnreenssenenss 79,663 79,723
100 dracmas griegas 56,471 56,686
1 délar canadiense ... 103,677 103,886
lfrancosuizo ................................ 92 489 92 875
100 yenes japoneses _......................oo.l. 127,636 127,792
1 corona sueca ........ 16,606 16,639
1 corona noruega 18,673 18,711
1 marco finlandés ... 23,796 23,844
1 chelin austriaco . 11,539 11,563
1 délar australiano ................ccceoeuneenn. " 91,659 91,743
1 dolar neozelandés ..........ooov i v viiinans 76,689 76,841

Madrid, 24 de noviembre de 1993.—Fl Director general, Luis Maria
Linde de Castro.

COMUNIDAD AUTONOMA
DE ANDALUCIA

28200 RESOLUCION de 5 de julio de 1993, de la Direccién General
de Bienes Culturales, de la Consejeria de Cultura y Medio
Ambiente, por la que se incoa expediente para la inscrip-
citn en ¢l catidlogo General del Patrimonio Histérico Anda-
luz de lo serie pictdrica del <Misterio Pasional de Cristos
atribuidas a Jan Senders Van Hemessen.

1. LaLey 1/1991, de 3 de julio, de Patrimonio Histérico de Andalucia,
desarrolla una serie de mecanismo juridico-administrativos y de conoci-
miento, cuyo objetivo es facilitar, esencialmente, la labor tutelar de la
Administracién de la Comunidad Auténoma sobre el Patrimonio Histérico
de Andalucia.

Desde esta perspectiva y con el fin de lograr una proteccién indivi-
dualizada de los bienes gue constituyeh este Patrimonio, la citada Ley
crea el Catdlogo General del Patrimonio Histérico Andaluz, instrumento
para la salvaguarda de los bienes en él inscritos, la consulta y divulgacion
del mismo.

ia formacién y conservacién del Catiloge queda atribuida a la Con-
sejeria de Cultura y Medio Ambiente, a la que compete la redaccién y
custodia de la documentacién correspondiente a los muebles, inmuebles
¥ manifestaciones o actividades culturales que constituyen el Patrimonio
Histdrico Andaluz.

BOE niim. 282

1. Por parte del Servicic de Proteccion del Patrimonio Histdrico se
propone la inscripcién en dicho Catilogo General de la serie pictérica
del «Misterio Pasional de Cristos, atribuidas a Jan Sanders Van Hemessen
y realizadas a mediados del siglo XVI. Jan Sanders Van Hemessen (ca.
1500-15566) es quizas el pintor flamenco que mas se ha revalorizado per
la critica en los Gltimos afios, destacindose los valores de modernidad
que encarna su pintura, en muchos aspectos mis avanzada que la de otros
artistas flamencos consagrados como Quintin Metssys o Jean Gossaert.
Es caracteristico en ella la conjucion de la tradicion flamenca, en especial
el paisaje y el realismo, en ocasiones macabro, con el influjo italiano,
denotando una profunda asimilacion de la obra de Leonardo, Miguet Angel
o Rafael. No se ha descartado una estancia en Italia, pasando por ser
uno de los miximos representantes del italianismo en Flandes. 5u estilo
directo y popular se considera precursor de Pieter Bruegel. Todo ello viene
a incrementar el interés de su obra, representada en Espana por unas
pocas tablas repartidas entre el Museo del Prado, Toledo, Valencia y Bar-
celona. En Andalucia hace pocos afios que le han sido atribuidas dos
tablas existentes en la iglesia de San Vicente de Sevilla, a las que hay
que sumar la serie que nos ocupa, actualmente depositadas en el Museo
Provincial de Huelva, destacada representacion del arte de Hemessen en
Andalueia. Originariamente, este conjunto estaba compuesto por diez
tablas, conformando el desaparecido retablo mayor de la iglesia parrequial
de El Salvador de Ayamonte {Huelva). El tema iconogrifico que se desarro-
laba era e] Misterio Pasional de Cristo Salvador, en sus dos momentos
de pasién y glorificacién. Actualmente sélo se conservan ocho tablas, de
las cuales solamente cuatro han llegado hasta nosotros completas «La Fla-
gelaciéns, «San Juan Evangelistas, «+San Mateos y «San Marcoss. De «a
Quinta Angustia» y «La Transfiguracion» falta una tabla, de «La Coronacion
de Espinas» sélo se conservan dos tabias y de «La Crucifixion», tan sdlo
ha llegado hasta nosotros un fragmento.

Es evidente la noteria calidad de las mismas, pues concurren ias cons-
tantes observables en las mejores obras de Hemessen, voliimenes monu-
mentales y acusados, escorzos audaces, modelado vigoreso, movimientos
vehementes, detalles grotescos, técnica detallistas, colores intensos y muy
contrastados pero armoniosos. Particularidades que indican la ejecucion
de este conjunto en un momento avanzado de su trayectoria artistica.

Vista la propuesta del Servicio y de conformidad con lo establecido
en el articulo 9.1 y 2, de la Ley 1/1991, de 3 de julio, de Patrimonic
Histdrico de Andalucia,

Esta Direccién General, ha resuelto:

Primero.—Incoar el procedimiento para la inscripcion con caracter espe-
cifico en el Catilogo General del Patrimonio Histérico Andaluz, a favor
de la serie pictérica del «Misterio Pasional de Cristos, atribuidas a Jan
Sanders Van Hemessen, depositadas actualmente en el Museo Provincial
de Huelva, cuya identificacion y descripeion figuran como anexc a la pre-
sente disposicion.

Segundo.—Proceder a la elaboracidon de las instrucciones particulares
establecidas en el articulo 11 de la Ley 1/1991, de 3 de julio, del Patrimonio
Histérico Andaluz.

Tercero.—Proceder de acuerdo con el articulo 9.4 de la Ley de Patri-
monio Histérico de Andalucia a la anotacion preventiva de dicha serie
pictorica en el Catilogo General del Patrimonie Histérico Andaluz. De
acuerdo con lo establecido en el articule 8.3 esta anotacidén preventiva
determina la aplicacién provisional del régimen de proteccién correspon-
diente a la inscripcién especifica.

Cuarto.—Hace saber a los propietarios, titulares de derechos o simples
poseedores del conjunto de bienes, que tienen el deber de conservarlo,
mantenerlo ¥ custodiarlo de manera que se garantice la salvaguardia de
sus valores. Asimismo, deberdin permitir su inspeccién por las personas
y Organos competentes de la Junta de Andalucia, asi como su estudio
por los investigadores acreditados por 1a misma.

Quinto.—Hacer saber a los poseedores del conjunto de bienes muebles
que, de acuerdo con lo establecido en el articulo 45 de la Ley 1/1991,
de 3 de julio, deberin notificar a la Consejeria de Cultura y Medio Ambiente
cualquier cambio de titularidad de! que el conjunto de bienes sea objeto,
asi como permitir su inspeccién.

Sexto.—Continuar con la tramitacion del expediente de acuerdo con
las disposiciones en vigor.

Séptimo.—Que la presente Resolucién se publique en el <Boletin Oficial
de la Junta de Andalucia» y en el «Boletin Oficial de! Estado-.

Lo que se hace pibiico a los efectos oportunos.
Sevilla, 5 de julio de 1993.—El Director general, José Guirao Cabrera.
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‘ANEXO QUE SE CITA

Identv‘icacwn

‘Autor: Atribuidas a Jan Sanders Van Hemessen

‘Denominacion: Serie pictérica del «Misterio Pasional de Crxsbo» Ind1~
mduallzados son: «La Flagela.cwm «San Juan Evagehstm «La Quinta Angus-
tla,-, «San Mateos, «San Marcos», y fragmentos de «<La Transfiguracins, «La
Coronacmn de Espinas» y «La Crucifixiém.

_Técnica: Temple al huevo sobre una preparacioén de estuco
Soporte: Madera de roble
Dimensiones:

«San Juan Evangehsta» y «San Marcos»: 124,5 x 84,5 centimetros.
«San Mateor: 125 x 86 céentimetros. s '
«La Quinta Angustia» 123,5 x 88,4 centimetros.
. -iLa Flagelaci6n»: 124 x 85,8 centimetros.
«La Crucifixién»: 124 x 25 centimetros. )
«La Coronacxon de Espmas» 123,56 x 26 centimetros; 124 x23 centlme-
tros.

- «La Transﬁguracwm Los tres fra.gmentos desensamblados que se con-
servan miden: 123 x 31,6 centlmetros, 123 x 25,9 centlmetros, 122x 32 5
centimetros:

Epoca: Mediados del 51glo XVI
Escuela: Flamenca -

"Enla tabla de «La Flagelacxon» aparece Cnsm en primer plano, atado
~'a una columna; que sirve como. eje de simetria, diviendo-el cuadro en

dos_partes iguales. Su anatomia es rotunda y muscialosa no permanece -

estitico, adelantando el térax'y flexionando.la pierna izquierda. Sin duda
. €l autor, como hizo en otras obras, tuvo en cuenta el ejemplo. pldstico
de las anatomias en bensxon que ofrecia el Laoconte, muy. divulgado a

través de grabados, delos que hizo abundante uso Hemessen, especlalmente '

de. los producidos por Marco Dente, Marco Antonio. Raimondi o Ugo: de
Carpi. Resulta evidente la.relacién. del Cristo flagelado con uno .de los

‘hijos del sacerdote troyano, aunque invierta la posicion. Dos verdugos

- derostros grotescos, uno a.cada lado, arremeten contra el cuerpo de Jesis

_ en actitud violenta. Son todas figiras vigorosas, monumentales, bien mode-
ladas. Al fondo y en diferentes planos, se sitiian varios personajes secun-
darios contemplando la escena. La acci6n se desarrolla €n un marco.arqui-
tectonico clasicista, compuesto por una galena con arcos, columnas mar-
méreas adosadas, una béveda de medio cafién acasetonada, etc. La com-
posicién puede estarinspirada en un grabado de Durero del mismo tema,
que forma parte de la serie conocida como «Pasién ‘Albertinas.

«San Juan Evangelistas, el apéstol figura representado en un paJsaJe v

‘abierto, sentado sobre un roquedal y escribiendo él cuaito Evangeho A

"-la:derecha vemos su principal atributo iconogréfico, el dguila. La posicién,

un tanto tensa'y la‘monumentalidad de las formas nos remiten alas Sibilas. .

y desnudos representados por Miguel Angel en la Capilla Sixtina, muy

divulgados a través de grabados, a los que el autor recurre en no pocas .

ocasiones. El rostro manifiesta una expresién concentrada y melancélica
y.la cabellera, organizada en pequefios 'y tupidos rizos, es caracteristica
de los personajes de. Hemessen Como fondo no falta el. habltual paisaje

de tradlcmn flamenca en.el. -que_aparece insinuada una pequefia ciudad.

¥ campos que.se plerden en la lejania. Los cela.,es, muy fnos presentan
nubes tormentosas.

«La Quinta Angustla.- represerita el momento en que Cnsto muerto,
bajado dela cruz, vaa ser dep031tado en el sepulcro. Forman la. composwlon

cinco ﬁguras dlstnbuxdas en dos lineas diagonales: descendenbes dei 1zqu1er- '

da a derecha. La pnmera formada por San Juan, la V‘lrgen y Jose de
Arimatea’y la segunda por Nicodemo y Cristo muerto. Aunque ‘en-esta
obra el protagonismo 1o encarna el sentimiénto de Maria, la base de la
composicién la consutuye el cuerpo de Jesiis, dé ahatoria bien resuelta
" segiin -acostumbra Hemessen en sus desnudos. Los paralelismos de’ esta
obra con otras del mismo autor son patentes, asi se aprecia en“«La Lamen-
tacions de la «Gemildegaleries (Mainz), cuyo Cristo muerto ¢s muy similar,

asi-como el rostro melancélico de-ambas virgenes. La figura de José de’

‘Arimatea guarda estrecha relacion con otros personajes de edad senil repre-
sentados por el pintor, como el «San Jerénimo Penitenter del Cincinnati
Art Museum. La pérdida de la tabla del lado derecho nos priva de con-
templar la. gbra en su totalidad, faltando los toblllos y ples de Cristo y
la figura de ]a Magdalena.

«San Mateos, aparece de pie, en achtud de andar acompanado por
el dngel que le identifica,.con un libro en la mano izquierda y el cdlamo
en la otra. Las formas rotundas de ambas figuras siguen la linea acos-

’

- tumbrada por el maestro, si-bien aqui no aparecen los movimientos resuel-

tos y 1a tensién de otras-obras; sustuidos por éstatismo y serenidad.

En la composicién de «San Marcos» aparece el evangelista acompaiiado
de su simbolo iconogrifico el ledn, sentado sobre unas rocas con las piernas
cruzadas y escribiendo. el relato evangélico. Tenemos aqui otra vez un
personaje monumental de modelado rotundo, rostro concentrado y cabellos
hirsutos, todo ello nos vuelve a remitir a los ejemplos mlguelangelescos,
difundidos en Flandes. por multlt:ud de grabados. El paisaje que sirve de
fondo es similar al de la tabla descrita de San Juan, con drboles.y montaiias
monocromas y célejes tormentosos.

De los fragmentos conservados.de «La Coronamon de Espmas» uno
de ellos esti casi totalmente destruido, pudiéndose observar tan sélo restos
de una tela de brocado de alta calidad plctonca ¥y esmerada técnica. En
la otra tabla se ha representado a Jesis sermdesnudo con la corona de
espinas, cayendo por su rostro lleno de dolor abundarites gotas de sangre
que llegan hasta el pecho Se aprecia con claridad dos manos. sobre.su

" cabéza colocindole una tinica blanca. El autor, del mismo modo que en

otros personaaes de las diferentes tablas descntas antenomente se recrea
enla anatomxa del personaje.
- En cuanto a «La Transfiguraciéns, debido a su penoso estado 'de con-

“'servacién, s6lo se observa una escena con tres personajes en pie, pro-

bablemente Cristo, Moisés y: Elias, y en otros tantos recostados entre los
que destaca uno en escorzo, levantando la mano sobre la cabeza. ' .

Con respecto al dnico fragmento conservado de «La Cruclﬁxmn» ‘se !
advierte una seccién del brazo derecho de Cristo, desde 1a muiieca al
codo. con la parte correspondiente a una c¢ruz plana, donde se aprecla
la misma precisiéon anatémlca que en tablas anteriores. '

COMUNIDAD AUTONOMA
DELA REGION DE MURCIA

282071 RESOLUCION de 28 de septiombre de 1993, de la Direcdion

- General de Cultura de la Consejerta de Cultura y Educd-
cion, por la que se incoa expediente de declaracion de bien
de interés cultural, con categoria de Zona Arqueolégica,
a favor del despoblado isldmico de «Villa Vieja~», Calasparia
(Murcw.) :

Visto el informe emmdo por los Servicios Técmcos de Documentacién

- y Catalogacién, del que se extrae la unportancla del yacimiento para el
- conocimiento del habitat rural en una cronologia que abarca. desde los
_siglos X y XI hasta el XIII y los interesantisimos datos sobre sistemas
- de defensa, red viaria, v1v1enda, matena.les, mstemas de const:mccmn, ehc :

que aporta;

Considerando lo que disponen los a.rtnculos 9 de la Ley 16/1985, de
25 de junio, del Patrimonio Histérico Espaifiol,"y 11 del Real Decreto
11171986, de 10 de enero, para-el desarrolo: parcial de dicha’ Ley, yen
virtud de las atribuciones que me confiere-el Decreto del Consejo de Gobier-
no de. la Comunidad Auténoma de la Regién de Murcia 7/1984, de 24

"de ehero, -transferidas por Real Decteu) 3031/ 1983, de 21 de septiembre,

resuelvo:

Primero.—Incoar expedlenbe de declaracién de bien de mteres cultural,
con categoria de Zona Arqueolgica, a favor del despoblado 1slamco de-

“«Villa Viejas, en Calasparra (Murcia).

Segundo.~De conformidad con o dispuesto-en el articulo 12.1 del Real
Decreto 111/1986, de 10 de enero, de desarrollo parcial de la Ley 16/1985,

~de"26 de junio, del Patrimonio Histérico Espafiol; -describir para, su iden-
_ tificacion el -bien objeto de la incoacién; delimitando el entorno-afectado
* en el anexo que se adjunta a la presente Resolucién.

" Tercero:—Seguir con la tramitacién. del expedlente segun las dlspo- :
siciones vigentes. =
Cuarto.—Dar traslado de. es!:a Resoluclon al Ayuntaxmento de Cala&
parra y lacerle saber que, segiin-lo dispuesto. en: los articulos 11:1,.16 -
y 19.1 y 3 de la Ley 16/1985, de 25 de junio, todas las intervenciones
que hayan de realizarse en la Zona Arqueolégica, cuya declaracién se pre-

.tende, 0 en su-entorno propio, no podran. llevarse a. cabo sin la previa

autorizacién expresa de esta Direccién General de Cultura. Serd preceptiva
la misma autorizacién para colocar en la misma cualqmer clase de rétulo,
sefal o simbolo.



